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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Το βιβλίο του Ελεύθερου Σχεδίου είναι μια πρώτη καταγραφή του διδακτικού αντικειμένου για το μαθητή, χωρίζεται σε δύο μέρη και διδάσκεται σε δύο χρονιές.

Οι έννοιες του μαθήματος αποτελούν ένα αδιάσπαστο σύνολο και πρέπει να αντιμετωπίζονται ενιαία και όχι αποσπασματικά. Όμως, για λόγους καθαρά πρακτικούς, που αποβλέπουν στη διευκόλυνση της διδασκαλίας και στην κατανόηση του αντικειμένου, γίνεται, ενδεικτικά, διαχωρισμός της ύλης σε ενότητες.  

Λόγω αυτής της ιδιαιτερότητας του μαθήματος κάποιες επαναλήψεις στην ανάλυση των εννοιών θεωρούνται αναγκαίες για την καλύτερη εμπέδωση  των βασικών αρχών του Ελεύθερου Σχεδίου.

Όταν λέμε Ελεύθερο Σχέδιο, εννοούμε μία μεγάλη κατηγορία απεικόνισης των ιδεών και των φυσικών μορφών. Αποτελεί δε, όπως και άλλες μορφές έκφρασης -λόγος, κίνηση, ήχος, κτλ.- ένα ευρύ και πανανθρώπινο μέσο επικοινωνίας. Μία καθολική και πανάρχαια γλώσσα με άπειρες δυνατότητες χρήσης.

Σχεδιάζοντας στο χαρτί, με οποιονδήποτε τρόπο, καθετί που βλέπουμε ή σκεπτόμαστε, μπορούμε να επικοινωνήσουμε μεταξύ μας με τη γλώσσα της εικόνας.  

Η συστηματική σπουδή και γνώση αυτής της γλώσσας βοηθάει στην ουσιαστική και όχι στην επιφανειακή προσέγγιση των φυσικών μορφών και της αναπαράστασης αυτών. Απαιτεί δε την ίδια ικανότητα και προσπάθεια μελέτης που απαιτεί οποιαδήποτε άλλη γλώσσα.

Μια τέτοια εκμάθηση όμως δε δεσμεύει κανέναν στην πιστή εφαρμογή της. Αντίθετα, βοηθάει στην ελεύθερη και προσωπική σχεδίαση οιουδήποτε θέματος, μια και η γνώση είναι εκείνη που μπορεί να μας κάνει ικανούς, τολμηρούς και ελεύθερους σε κάθε εικαστική απόδοση και εφαρμογή. Αυτός είναι και ο κύριος στόχος του μαθήματος. 

Με το Ελεύθερο Σχέδιο ο μαθητής έρχεται σε μία αληθινή επαφή με τη φύση και με τον περιβάλλοντα χώρο. Κατ’ αρχάς οπτικά, αισθαντικά, συνειδητά  και κατόπιν σχεδιαστικά. Η γνώση και η χρήση του Ελεύθερου Σχεδίου του προσφέρει τη δυνατότητα να βλέπει, να παρατηρεί, να αναλύει τη φύση και τη δομή της, να συγκρίνει τα στοιχεία της μεταξύ τους και να δημιουργεί τη δική του εικόνα. 

Η εικόνα που προκύπτει μέσα από έναν τέτοιο διάλογο δεν αποτελεί προσπάθεια αντιγραφής αλλά έναν συγκερασμό εξωτερικών ερεθισμάτων και εσωτερικών διεργασιών. Γίνεται δηλαδή μια ζύμωση.

Η διδασκαλία του Ελεύθερου Σχεδίου, επομένως, δεν έχει ως περιεχόμενο μόνο τη μάθηση των υλικών μέσων σχεδίασης, την ικανότητα γραφής και αποτύπωσης ή την απόκτηση σχεδιαστικής ευχέρειας. Αποσκοπεί, κυρίως, στην  εκμάθηση ενός συστήματος οργάνωσης της αντίληψης, της αναλυτικής και συνθετικής σκέψης, της εικαστικής άποψης και γενικότερα, στη διαμόρφωση μιας προσωπικής αισθητικής εικόνας για την πραγματικότητα και για τον “κόσμο” που μας περιβάλλει. 

Μέσα από τη σπουδή του Ελεύθερου Σχεδίου ο μαθητής συνειδητοποιεί ότι η αναπαράσταση ενός φυσικού θέματος δε σημαίνει μία απλή μιμητική απεικόνιση κάποιων αντικειμένων.  Μπορεί να αντιλαμβάνεται καλύτερα και να σχεδιάζει αυτό που βλέπει και όχι αυτό που ξέρει ή φαντάζεται.   

Το Ελεύθερο Σχέδιο έχει διπλό χαρακτήρα και λόγο ύπαρξης. Πρώτον, ως τμήμα των Εικαστικών Τεχνών, ανάλογο της Ζωγραφικής, Γλυπτικής, Χαρακτικής, Αρχιτεκτονικής, Γραφιστικής, κτλ., που συνθέτουν και δημιουργούν νέες πραγματικότητες, και δεύτερον, ως σημαντικό εργαλείο, με το οποίο μπορούμε να καταγράψουμε  αντικειμενικά πάνω στη σχεδιαστική επιφάνεια φυσικές και νοητές μορφές. Το Ελεύθερο Σχέδιο αποτελεί σημαντικό χρηστικό μέσον στις Εφαρμοσμένες Τέχνες. Η επαρκής κατάρτιση πάνω στο Ελεύθερο Σχέδιο εξασφαλίζει τον άνετο χειρισμό της εικόνας από τον επαγγελματία γραφίστα, διακοσμητή, σχεδιαστή, συντηρητή έργων τέχνης κτλ.     

ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ - MEΘΟΔΟΛΟΓΙΑ ΔΙΔΑΣΚΑΛΙΑΣ 
Με τη διδασκαλία του Ελεύθερου Σχεδίου ειδικότερα επιδιώκεται:  

Η γνώση των οργάνων, των υλικών και των μέσων σχεδίασης και η ανάπτυξη ικανότητας στη χρήση αυτών με αποτελεσματικό τρόπο. 

Η οπτική αντίληψη και η προσέγγιση των μορφών του περιβάλλοντος και των μεταξύ τους σχέσεων. 

Η ανάπτυξη αναλυτικής και συνθετικής σκέψης και ικανότητας αποτύπωσης. 

Η καλλιέργεια αισθητικής αντίληψης, κρίσης και μνήμης. 

Η ενθάρρυνση και ενίσχυση των προσωπικών στοιχείων, που θα βοηθήσουν στην ανακάλυψη του προσωπικού ύφους γραφής. 

Μέσα από τους διδακτικούς στόχους αντιλαμβανόμαστε ότι η αντίληψη και η μεθοδολογία της διδασκαλίας του Ελεύθερου Σχεδίου είναι μια ζωντανή λειτουργία, ένας διαρκής διάλογος μεταξύ αντικειμένου (θέμα) και υποκειμένου (θεατής, σχεδιαστής).

Απλώς, οι απόψεις που κατατίθενται είναι οι πλέον κοινά αποδεκτές, αποτελούν δε μια ελεύθερη συνδιαλλαγή γνωστικού και εμπειρικού στοιχείου και αποσκοπούν στο να διευκολύνουν τους μαθητές στη μέγιστη συνειδητή προσέγγιση του αντικειμένου και στην αποκόμιση επαρκών χρηστικών εφοδίων για την επαγγελματική πορεία τους.

Θα πρέπει δε να γίνει σαφές ότι το μάθημα του Ελεύθερου Σχεδίου, στον τομέα των Εφαρμοσμένων Τεχνών,  αποβλέπει στη δημιουργία ικανά καταρτισμένων επαγγελματιών του χώρου, με επαρκή εικαστική παιδεία.  

ΒΑΣΙΚΕΣ ΑΡΧΕΣ ΕΛΕΥΘΕΡΟΥ ΣΧΕΔΙΟΥ    

Με το Ελεύθερο Σχέδιο αποδίδουμε “τον κόσμο” γύρω μας όχι μόνο όπως μας παρουσιάζεται, αλλά και όπως τον νιώθουμε. Προσπαθούμε μέσα από τη λειτουργία του να ενώσουμε  την αίσθηση με την αντίληψη.  Η πρώτη είναι προσωπική, υποσυνείδητη και αποτελεί την κινητήρια δύναμη για κάθε δημιουργία. Η δεύτερη είναι συνειδητή και αποτελεί τον οδηγό για ένα επιτυχές αποτέλεσμα.

Μάλιστα ο Ροντέν( στη διαθήκη του λέει χαρακτηριστικά: “Η τέχνη δεν είναι άλλο από αίσθημα. Όμως χωρίς την επιστήμη των όγκων, των αναλογιών, των χρωμάτων, χωρίς τη δεξιότητα του χεριού το πιο έντονο αίσθημα παραλύει”. Η φιλοσοφημένη αυτή γνώμη του μεγάλου γλύπτη επιβεβαιώνει τη συνύπαρξη αυτών των δύο στοιχείων. Η καταγραφή και η κωδικοποίηση των κανόνων που διέπουν το Ελεύθερο Σχέδιο βοηθά στην επιστημονική του θεώρηση ως γνωστικού πλέον αντικειμένου.

Η ακαδημαϊκή αυτή αντιμετώπιση του Ελεύθερου Σχεδίου δεν του αφαιρεί τον προσωπικό χειρισμό της τεχνικής ούτε προσφέρει έτοιμες λύσεις. Κάθε μορφή έχει τη χαρακτηριστική εικόνα της. Κάθε συνδυασμός μορφών παρουσιάζει τη δική του ιεραρχία αξιών και κάθε αποτύπωση εκφράζει τη δική της καταγραφή και ποιότητα.

Αναλύοντας προσεκτικά και μεθοδικά τη διαδικασία της σχεδιαστικής αναπαράστασης θα προσπαθήσουμε να κατανοήσουμε το κάθε θέμα  δομικά, συνολικά και συγκριτικά. Να κατανοήσουμε την εσωτερική αλήθεια του, να το δούμε στο σύνολό του και να το αντιμετωπίσουμε συγκριτικά. Πρόκειται για μία ζωντανή επαφή, στην οποία είναι απαραίτητη η προσωπική πνευματική συμμετοχή και έρευνα. Για ένα διαρκές ατομικό ψάξιμο με τη βοήθεια βασικών γνώσεων.

Η γνώση των βασικών αρχών δεν περιορίζει, αλλά εμπλουτίζει και βοηθάει  την ελεύθερη και προσωπική έκφραση κάθε σχεδιαστή.

Παρατηρώντας τα βασικά ανατομικά στοιχεία της φυσικής σύνθεσης και τις μεταξύ τους σχέσεις πολύ προσεκτικά (σαν να πρόκειται για ένα ολόκληρο σώμα, και διατηρώντας αυτές τις σχέσεις σε όλα τα στάδια σχεδίασης), θα φτάσουμε σε ένα αποτέλεσμα δυνατό και αρκετά πιστό στη γενική αρχική εντύπωση. Η δομή του θέματος, το πλάσιμο των όγκων, ο έντονος διάλογος των τόνων και η αίσθηση του χώρου είναι σημαντικότερες από την απόδοση των λεπτομερειών. 

Μετρήσεις - Συγκρίσεις - Αναλογίες 

Η ακριβής μεταφορά των μεγεθών του φυσικού θέματος στη σχεδιαστική επιφάνεια αποτελεί μία σημαντική και χρονοβόρα διαδικασία. Η γνώση και η προσεκτική χρήση των μεθόδων μέτρησης βοηθάει στην αποφυγή οποιασδήποτε παραμόρφωσης του θέματος. Η διαρκής σύγκριση των στοιχείων της σύνθεσης, των όγκων, του χώρου και των αποστάσεων καθιστά αποτελεσματική την απόδοση της εσωτερικής συνοχής του θέματος. 

Οι αναλογίες μάς βοηθούν να διαβάζουμε την αρχιτεκτονική κατασκευή της σύνθεσης και να τη μεταφέρουμε στη σχεδιαστική επιφάνεια σε οποιαδήποτε κλίμακα. Είναι γνωστό ότι το μάτι δυσκολεύεται να διαβάσει και να ορίσει τις μεγάλες επιφάνειες, ενώ τις ελέγχει καλύτερα, όταν αυτές τεμαχίζονται και μικραίνουν σταδιακά.

Έτσι, χρησιμοποιούμε ένα σύστημα διαδοχικού κατακερματισμού των μεγεθών, ώστε να μπορούμε να περιγράψουμε ακριβέστερα τα σχήματα και να τα μεταφέρουμε ασφαλέστερα στη σχεδιαστική μας  επιφάνεια. 

Και αυτό το σύστημα δεν υποχρεώνει κανέναν σε πάγια και διαρκή χρησιμοποίησή του. Λειτουργεί καθαρά ως οδηγός στην εξάσκηση και στην εμπειρία. Βοηθάει να εξασκήσουμε τη ματιά μας στο να μοιράζουμε τα μεγέθη αναλογικά μέσα από τη σύγκριση.

Τονική διαβάθμιση. Φως - Σκιά
Παράλληλα με την προσεκτική παρατήρηση της δομής του θέματος, την τοποθέτησή του στο χαρτί, καθώς και την αναλογική, σχηματική μεταφορά του, δουλεύουμε και το πλάσιμο των όγκων με τη μελέτη του φωτός και της σκιάς. 

Με τη μέτρηση και το περίγραμμα των μορφών επιτυγχάνουμε τη σωστή απόδοση των σχημάτων τους. Σ’ αυτή τη φάση η σχεδίαση της σύνθεσης παραμένει επίπεδη. Για να αποδώσουμε το ανάγλυφο και τον όγκο των μορφών, το χώρο που τις περιβάλλει και τη σχέση των επιπέδων, πρέπει να χρησιμοποιήσουμε την τονική κλίμακα του φωτός και της σκιάς. Εικόνα 2.

Η προσεκτική απόδοση του φωτός και της σκιάς, η διαδοχική κατανομή των τόνων και η σταθερή σχέση της τονικής διαφοράς προσδιορίζει τον όγκο των μορφών και τα μεταξύ τους επίπεδα και αποδίδει πραγματικά την αίσθηση του χώρου. 

Μπορούμε τότε να θεωρήσουμε ότι καταλήξαμε σε ένα αισθητικό αποτέλεσμα ικανοποιητικά πιστό στην αρχική γενική εντύπωση. 

Προτεινόμενες ασκήσεις:  

1. Να αναρτηθούν αντιπροσωπευτικά σχέδια στα ταμπλό της αίθουσας ή να γίνει προβολή διαφανειών με πραγματικές συνθέσεις και με τις σχεδιαστικές απεικονίσεις τους. Να γίνει συσχετισμός και να επισημανθούν οι βασικές αρχές του σχεδίου. 

2. Να αποδοθεί σχεδιαστικά, με μολύβι, από τους μαθητές μία απλή πραγματική σύνθεση, όπως αυτοί την αντιλαμβάνονται. Η σύνθεση μπορεί να αποτελείται από απλά γεωμετρικά στερεά. 

ΥΛΙΚΑ  ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΣΧΕΔΙΑΣΗΣ                    

Από τα πολύ παλιά χρόνια ο άνθρωπος δανείστηκε υλικά από το περιβάλλον του,  για να μπορέσει να δημιουργήσει  “εικόνες”.

Τα πρώτα υλικά που χρησιμοποίησε ήταν ο πηλός, το κάρβουνο και τα χρώματα από χώμα (γαιώδη). Εικόνα 3.

Με αυτά σχεδίασε στο εσωτερικό των σπηλαίων, σε βράχους ή και στο έδαφος. Τα έργα του απόπειρες απόδοσης και ερμηνείας των μορφών που τον απασχολούσαν.

Από τότε το αποτέλεσμα της ανθρώπινης δημιουργίας είναι εξαρτημένο από τα υλικά και από τα μέσα που χρησιμοποιούνται κάθε φορά.

Ο δημιουργός, για να ολοκληρώσει το έργο του, εκτός από την προσήλωση και την εξάσκηση στους κανόνες της τέχνης του χρειάζεται να γνωρίζει τα υλικά που χρησιμοποιεί και τις δυνατότητές τους.

Κάθε υλικό έχει ιδιαίτερες δυνατότητες και προϋποθέτει διαφορετικό χειρισμό. Από αυτό εξαρτάται κατά ένα ποσοστό το αισθητικό αποτέλεσμα του έργου. Γι’ αυτό και η επιλογή του πρέπει να γίνεται με προσοχή και γνώση.

Σε καμία περίπτωση όμως η τεχνική δεν πρέπει να υποκαθιστά την αισθητική. Η τεχνική δεν είναι σκοπός αλλά το βοήθημα του δημιουργού, για να ολοκληρώσει το έργο του

Παλαιότερα οι καλλιτέχνες κοπίαζαν στην εύρεση και επεξεργασία των υλικών τους. ΄Όμως, με τα λίγα μέσα που διέθεταν, κατάφερναν να έχουν υψηλό αισθητικό αποτέλεσμα.

Σήμερα έχουμε πληθώρα υλικών, που τα βρίσκουμε στο εμπόριο. Εδώ θα γνωρίσουμε τα μέσα και τα υλικά που μας χρειάζονται στο ΕΛΕΥΘΕΡO ΣΧΕΔΙΟ. Εικόνα 4

Τα υλικά του Ελεύθερου Σχεδίου χωρίζονται:

· σε υλικά πάνω στα οποία σχεδιάζουμε  (το υπόστρωμα) και

· σε υλικά που χρησιμοποιούμε, για να σχεδιάζουμε.

Υλικά υποστρώματος
Το πιο συνηθισμένο υλικό που χρησιμοποιούμε ως υπόστρωμα είναι το χαρτί.

Υπάρχουν διάφορες ποικιλίες και ποιότητες χαρτιών. Συνήθως το επιλέγουμε ανάλογα με το υλικό που θα χρησιμοποιήσουμε. Υπάρχουν χαρτιά για  μολύβια ή για κάρβουνο, χαρτιά για πενάκι ή για ρευστή σινική μελάνη (λαβί).

Οι ποιότητες του χαρτιού εξαρτώνται από το βάρος του (π.χ. 280 gr.), από τα υλικά με τα οποία είναι φτιαγμένο (ροκανίδια ή ράκη) και από τον τρόπο κατασκευής του (χειροποίητο ή παραγωγής).

Τα χαρακτηριστικά του χαρτιού εξαρτώνται από το είδος του χαρτοπολτού. Έτσι έχουμε χαρτιά ματ ή γυαλιστερά, ανάγλυφα ή λεία, απορροφητικά ή όχι.

Πολλές φορές τα χαρτιά για σχέδιο έχουν ελαφρές γκρίζες ή και πιο έντονες αποχρώσεις. 

Σχεδιαστικά υλικά
Ξηρά υλικά
Πρώτα στη σειρά των σχεδιαστικών υλικών θα αναφέρουμε τα μολύβια και τα κάρβουνα. Το πλεονέκτημά τους είναι ότι μπορούμε με αυτά να παρεμβαίνουμε στο σχέδιο ή και να το διορθώνουμε όσο χρειάζεται. Απαραίτητα συμπληρωματικά υλικά είναι η σβηστήρα και το ξυράφι (κοπίδι),  για να ξύνουμε. Τη σβηστήρα τη χρησιμοποιούμε περισσότερο ως σχεδιαστικό εργαλείο παρά για να διορθώνουμε λάθη. Προσέχουμε πάντα να είναι καθαρή, ώστε να μη “βρομίζει” το σχέδιο. Υπάρχουν σβηστήρες για μολύβι και μαλακές για κάρβουνο, μπορούν όμως να εξυπηρετήσουν και αντίστροφα.

Με τα ξυράφια ξύνουμε τα μολύβια, κάνοντας μεγάλη μύτη, ώστε να μπορούμε άνετα να βλέπουμε τη γραμμή μας.

Τα κάρβουνα που δεν έχουν ξύλινο περίβλημα τα ξύνουμε από τη μια μεριά  και τους δίνουμε τη μορφή πένας. Εικόνα 5.

Τα μολύβια καλύπτουν μια μεγάλη κλίμακα, που ορίζει τον τρόπο με τον οποίο γράφουν (σκληρά ή μαλακά). Εικόνες 6 και 7.

Η κλίμακα Η (Aς)  ενδιαφέρει κυρίως το γραμμικό σχέδιο.

Η κλίμακα Β (Μπε) ξεκινάει  από το ΗΒ, που είναι αρκετά σκληρό, και φτάνει ως το 9Β, που είναι πολύ μαλακό. Συνήθως, στα πρώτα στάδια σπουδής του Ελεύθερου Σχεδίου χρησιμοποιούμε το 2Β.

Ο γραφίτης είναι το ίδιο υλικό με τα μολύβια, μόνο που υπάρχει σε κυλινδρική μορφή, χωρίς περίβλημα. Η κλίμακα σκληρότητας είναι η ίδια με των άλλων μολυβιών.

Τα κάρβουνα υπάρχουν σε δύο μορφές:

· Τα φυσικά

· Τα χημικά

Τα φυσικά είναι εύθραυστα, μαλακά, γράφουν και σβήνουν εύκολα και οι τόνοι τους είναι πιο αχνοί. Τα βρίσκουμε σε διάφορες ποιότητες και πάχη ανάλογα με την προέλευσή τους.

Τα χημικά είναι πιο σκληρά, γράφουν έντονους τόνους και δεν σβήνουν τόσο εύκολα. Εικόνα 8.

Στερέωση
Τα μολύβια, οι γραφίτες και τα κάρβουνα μετά την ολοκλήρωση του σχεδίου χρειάζονται στερέωση (φιξάρισμα).

Το στερεωτικό το βρίσκουμε στο εμπόριο σε μορφή “σπρέι“ ή το παρασκευάζουμε μόνοι μας με διάλυση μαστίχας σε καθαρό οινόπνευμα.

Τότε χρειαζόμαστε και τη βοήθεια ενός “φιξατέρ”. Φυσώντας ραντίζουμε την επιφάνεια του σχεδίου ομοιόμορφα, ώστε να σταθεροποιηθεί το υλικό μας.

Ρευστά υλικά
Στην κατηγορία των ρευστών υλικών το πιο συνηθισμένο είναι η σινική μελάνη. Τη δουλεύουμε με δύο τρόπους: Εικόνα 9.

· Χρησιμοποιώντας μεταλλικές πένες, που τις στερεώνουμε σε κάποιο στέλεχος (ξύλινο ή μεταλλικό) και βουτώντάς τες στη μελάνη γράφουμε. Υπάρχουν διαφορετικά σχήματα πένας, έτσι ώστε να δημιουργούν διαφορετικό πάχος και ύφος γραμμής. Εικόνα 10.

· Χρησιμοποιώντας πινέλα, κατά προτίμηση υδατογραφίας Στην περίπτωση αυτή αραιώνουμε τη μελάνη με νερό, για να έχουμε ποικιλία τόνων.

Το μειονέκτημα στην τεχνική με τις μελάνες είναι ότι δεν μπορούμε να επανέλθουμε, εάν χρειαστεί να αλλάξουμε κάτι στο σχέδιό μας. Εικόνα 11.

Εργαλεία σχεδίασης

Απαραίτητα εργαλεία σχεδίασης είναι:

· H βελόνα σχεδίου: Είναι μια λεπτή, κυλινδρική μεταλλική ράβδος, που βοηθάει στη σύγκριση των μεγεθών και της “μεταφοράς“ των κλίσεων της σύνθεσής μας.

· Το νήμα της στάθμης: Είναι μια λεπτή κλωστή (ενός μέτρου περίπου), που στη μια άκρη της έχει κάποιο σχετικά βαρύ μεταλλικό αντικείμενο (βαρίδι).

· Μια πινακίδα στήριξης της σχεδιαστικής μας επιφάνειας με διαστάσεις 35Χ50  ή 50Χ70.

· Τέσσερα πιαστράκια, για να στερεώνουμε το χαρτί μας στην πινακίδα.

Προτεινόμενη άσκηση
Να δοκιμαστούν σε χαρτί του μέτρου ή σε χαρτί τύπου σέλερ όλα τα υλικά:

α. Μολύβια, κάρβουνα.

β. Πενάκι και πινέλο με σινική μελάνη. 

 ΜΟΡΦΗ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΩΝ ΚΑΙ ΧΩΡΟΣ

Η φύση, σαν ζωντανός οργανισμός,  δημιουργεί άπειρες μορφές. Η μορφή είναι η οπτική παράσταση της ύλης. Το ορατό περίβλημα. Η ύλη έχει κίνηση, όγκο και καταλαμβάνει χώρο. Η κίνηση της ύλης δημιουργεί την πολυμορφία. Ο όγκος της καθορίζει το χώρο και ο χώρος αντίστοιχα περιβάλλει και στηρίζει τη μορφή. 

Περιβάλλων χώρος και μορφή αποτελούν μία αδιάσπαστη ενότητα. Η σχέση ανάμεσα στις μορφές και στο χώρο που τις περιβάλλει, με τη συμμετοχή του φωτός, διαμορφώνουν τη δομική συνοχή τους. Κάθε καινούρια σχέση ανάμεσα στις μορφές και στο χώρο τους συνθέτει μία νέα τάξη αξιών. Αλλάζουν οι σχέσεις των μεγεθών, των φωτοσκιάσεων, των επιπέδων και γενικά αλλάζει η εικόνα και η αισθητική της. 

Θα πρέπει, λοιπόν, να αντιμετωπίσουμε τις έννοιες μορφή – χώρος ως μία ολότητα, της οποίας τα επιμέρους στοιχεία είναι αλληλένδετα. Η μεταφορά αυτού του συνόλου στοιχείων επιτυγχάνεται με την ισορροπία των όγκων και του περιβάλλοντος χώρου, καθώς και με τις εναλλαγές του φωτός και της σκιάς, δηλαδή της τονικής διαβάθμισης. 

Το θέμα, λοιπόν, που προτείνεται να σχεδιαστεί δηλώνει τη σχέση μορφής – περιβάλλοντος χώρου και θα πρέπει να εξετάζεται στο σύνολό του. Είναι απαραίτητο να εκτιμούνται ισάξια και ισόποσα όλα τα μέρη της σύνθεσης και να αντιμετωπίζονται σε συσχετισμό μεταξύ τους. Εικόνα 12.

Ξεκινάμε να σχεδιάζουμε τη σύνθεση, υπολογίζοντας μέσα στη σχεδιαστική επιφάνεια τα όρια του χώρου. Όλα τα στοιχεία της σύνθεσης τοποθετούνται εξαρχής και εξετάζονται ισότιμα από την αρχή έως το τέλος. Τίποτα δεν μπορεί να προστεθεί κατόπιν, διότι θα ανατρέψει τις ήδη υπάρχουσες ισορροπίες. Μορφή και χώρος δουλεύονται ταυτόχρονα. Εικόνα 13.

Προτεινόμενες ασκήσεις: 
1 Οι μαθητές μπορούν να σχεδιάσουν σε απλό χαρτί διάφορα κλειστά σχήματα – φόρμες και, γεμίζοντας (γκριζάροντας) τη μία ή την άλλη περιοχή, να ξεχωρίσουν τη μορφή από το χώρο. 

2 Στη συνέχεια, μπορούν να σχεδιάσουν στο χαρτί τους, με απλά σχήματα, μια πραγματική σύνθεση στην οποία να συμπεριλαμβάνεται και ο χώρος. Να γεμίσουν τις  μορφές με γκρίζα και μαύρο. 

3 Να επαναλάβουν τη σχεδίαση, γκριζάροντας τον περιβάλλοντα χώρο και αφήνοντας λευκές τις μορφές.              

Οργάνωση του χώρου (Χάραξη)
Η οργάνωση (χάραξη) λοιπόν του σχεδιαστικού χώρου γίνεται από την αρχή της σχεδίασης. 

Πολλοί τρόποι προτείνονται, για να μοιραστεί ο χώρος.

Υπάρχει η συμμετρική διάταξη του χώρου, όπου έχουμε δύο κομμάτια ίσα και συμμετρικά, είτε κατακόρυφα είτε οριζόντια. Σ’ αυτή την περίπτωση θα δημιουργήσουμε μια εικόνα στατική, μονότονη και άκαμπτη. Συχνά όμως τέτοια διάταξη τη συναντούμε σε θρησκευτικά θέματα της αναγέννησης. Εικόνες 14 α΄ και 14 β΄.

Άλλη περίπτωση έχουμε όταν ο κεντρικός άξονας του χώρου μετακινηθεί προς την μια ή την άλλη άκρη του πλαισίου, οριζόντια ή κατακόρυφα. Εδώ προκύπτει το εξής πρόβλημα. Σε ποιο ακριβώς σημείο μπορεί να μετακινηθεί ο άξονας, ώστε να διατηρηθεί η ισορροπία και η ενότητα.

Ο Βιτρούβιος( προτείνει σ’ αυτό το πρόβλημα μια μαθηματική λύση, η οποία είναι γνωστή ως “χρυσή τομή”.

Για να διαιρεθεί μια επιφάνεια σε δύο άνισα τμήματα χωρίς να κλονιστεί η ισορροπία, θα πρέπει να υπάρχει ανάμεσα στο μικρότερο και στο μεγαλύτερο κομμάτι η ίδια αναλογική σχέση που υπάρχει ανάμεσα στο μεγαλύτερο και στο σύνολο. 

Με αυτή την αναλογία μπορούμε να χωρίσουμε το ύψος και το πλάτος οποιασδήποτε επιφάνειας. Στην εσωτερική τομή του ύψους και του πλάτους διασταυρώνονται οι δύο βασικοί άξονες του χώρου. Σ’ αυτό ακριβώς το σημείο βρίσκεται η “χρυσή τομή”.  Εικόνα 15 α΄.

Σ’ αυτή τη “χρυσή τομή” θα μπορέσουμε να τοποθετήσουμε το πιο ενδιαφέρον στοιχείο της εικόνας μας.   

Πρακτικά, μπορούμε να βρούμε τη “χρυσή τομή”, διαιρώντας  χοντρικά το χώρο σε τρία ίσα μέρη οριζόντια και κάθετα. Στις διασταυρώσεις αυτών των γραμμών βρίσκονται οι τέσσερις “χρυσές τομές”. Εικόνα 15 β΄.

Η χάραξη της σύνθεσης πάνω στη “χρυσή τομή” χρησιμοποιείται ευρύτατα. Εικόνες 16, 17, 18 και 19.

Στην εικόνα 20 έχουμε πάνω στη “χρυσή τομή” τη διασταύρωση του κατακόρυφου και οριζόντιου άξονα, πάνω στην οποία κάθεται ο Αδάμ. 

Εάν τώρα θελήσουμε να δώσουμε περισσότερη κίνηση και δύναμη στη σύνθεσή μας, θα πρέπει να χρησιμοποιήσουμε, εκτός από τους δύο βασικούς άξονες (κατακόρυφο και οριζόντιο), και έναν διαγώνιο άξονα.

Στην εικόνα 21 τους δύο βασικούς άξονες, κατακόρυφο και οριζόντιο τέμνει ο διαγώνιος άξονας της σκάλας. Έτσι, η σύνθεση αποκτά περισσότερη κίνηση και δυναμισμό. 

Στην εικόνα 22 η διαγώνια διάταξη του σώματος και των χεριών δίνει όλη την κίνηση και την περιστροφή που πρέπει. Στην επάνω “χρυσή τομή” τέμνονται οι άξονες του κεφαλιού και των χεριών. Στην κάτω “χρυσή τομή” τέμνονται χιαστί οι άξονες των ποδιών. Ολόκληρο δε το σώμα κινείται και περιστρέφεται πάνω στο διαγώνιο άξονα του χώρου. Αυτή η επίμονη χρήση της διαγωνίου τονίζει περισσότερο την κίνηση στο σχέδιο.   

Προτεινόμενη άσκηση
1 Να σχεδιαστεί σύνθεση με κέντρο βάρους σε μια από τις τέσσερις “χρυσές τομές”.

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗ ΚΑΙ ΑΝΑΓΝΩΣΗ ΜΟΡΦΩΝ ΚΑΙ ΧΩΡΟΥ 

Η προσεκτική και διαρκής παρατήρηση του θέματος είναι το κλειδί που μπορεί να εξασφαλίσει θετικά αποτελέσματα στη σχεδίασή μας. Περισσότερο χρόνο καταναλώνουμε στο να παρατηρούμε το προς σχεδίαση θέμα και λιγότερο χρόνο αφιερώνουμε στην παρατήρηση του ίδιου του σχεδίου. 

Ενδείκνυται μάλιστα να σταματάμε την εργασία μας κατά διαστήματα και να εξετάζουμε το θέμα μας προσεκτικά στο σύνολό του. Αυτή η τακτική μας εξυπηρετεί να ελέγχουμε τη σχεδίαση σε όλα τα στάδιά της. 

Παράλληλα με τη συνολική μελέτη του θέματος προσπαθούμε να διαβάσουμε και τα επιμέρους στοιχεία του και να τα συγκρίνουμε και μεταξύ τους και με το σύνολο της σύνθεσης. Όπως σε μία μουσική αρμονία κάθε νότα είναι ένα μέρος του όλου, έτσι και στο σχέδιο η σταθερή σχέση των επιμέρους στοιχείων με το όλο αποτελεί το συντονισμό ελεγχόμενων ρυθμών (Ματίς() και εξασφαλίζει την οπτική αρμονία.

Στόχος μας είναι να πετύχουμε ένα σχέδιο οπτικά κατανοητό. Αυτό σημαίνει ότι πρέπει το κυρίως θέμα να προσελκύει το ενδιαφέρον και να βρίσκεται σε άμεση συνάρτηση με το χώρο. Δεν μπορούν όλες οι πλαστικές αξίες να παίζουν τον ίδιο ρόλο. Πρέπει να υπάρχει ιεραρχία και διαδοχικότητα.

Με την ίδια λογική λειτουργούν και τα επίπεδα. Επιβάλλεται η συνεπής διευθέτηση των επιπέδων, ώστε να είναι κατανοητή η πραγματική ανάπτυξη της σύνθεσης στο χώρο. Πρέπει να εξασκηθούμε στη διάκριση των στοιχείων που βρίσκονται σε πρώτο πλάνο, από αυτά που έπονται και από αυτά που διακρίνονται στο βάθος. 

Η σύγκριση ανάμεσα στις μάζες και στα επίπεδα θα είναι διαρκής και οι σχέσεις μεγάλο – μικρό, ύψος – πλάτος, μέσα – έξω σταθερές σε όλα τα στάδια της δουλειάς μας. Εικόνα 23.

Προτεινόμενη άσκηση: 
Να σχεδιαστεί πραγματική σύνθεση αποτελούμενη από γεωμετρικά στερεά ή από απλές μορφές αντικειμένων. 

Να δοθεί ιδιαίτερη προσοχή στις σχέσεις μεγάλο – μικρό, ύψος – πλάτος, μπροστά – πίσω. 

ΠΡΟΣΑΡΜΟΓΗ  ΤΟΥ ΘΕΜΑΤΟΣ ΣΤΟ ΧΑΡΤΙ

Για να σχεδιάσουμε οποιοδήποτε προτεινόμενο θέμα ή μοντέλο, πρέπει πρώτα να το παρατηρήσουμε προσεκτικά, κοιτάζοντάς  το αρκετή ώρα. Αντί να καθίσουμε στατικά και παθητικά  απέναντί του και να αρχίσουμε να σχεδιάζουμε, είναι καλύτερα να γυρίσουμε γύρω από τη σύνθεση και να την περιεργαστούμε στο σύνολό της και μέσα στο χώρο στον οποίον αναπτύσσεται. Θα νιώσουμε καλύτερα αυτό που βλέπουμε και θα αντιληφθούμε ότι παρουσιάζει άπειρες όψεις, ανάλογα με την εκάστοτε οπτική γωνία. Κάθε όψη μπορεί να αποτελέσει και διαφορετικό σχέδιο.

Αυτή η απλή διαδικασία μας επιτρέπει να συνειδητοποιήσουμε ότι έχουμε να αντιμετωπίσουμε ένα μεταβαλλόμενο συσχετισμό στοιχείων, τον οποίο πρέπει να διατηρήσουμε σε όλη τη διάρκεια της δουλειάς μας. Αφού παρατηρήσουμε προσεκτικά και νιώσουμε την πολυμορφία του θέματός μας, επιλέγουμε την οπτική γωνία που μας επιτρέπει να σχεδιάσουμε την πλέον ενδιαφέρουσα για μας όψη του.

Σημαντική βοήθεια σ’ αυτό το στάδιο αποτελεί η χρήση “πασπαρτού”.

Είναι ένα μικρό ορθογώνιο, χάρτινο, αυτοσχέδιο παραθυράκι, που λειτουργεί σαν κορνίζα και μας επιτρέπει να απομονώνουμε την προς σχεδίαση σύνθεση από τον υπόλοιπο χώρο. Κλείνουμε το ένα μάτι και φέρουμε το “πασπαρτού” μπροστά στο άλλο. Ανάλογα με την απόσταση που βρίσκεται το “πασπαρτού” από το μάτι μας αυξομειώνονται τα όρια της σύνθεσης. Είναι μία πρακτική διαδικασία που μας καθορίζει την οριζόντια, κατακόρυφη ή τετράγωνη ανάπτυξη της σύνθεσης. Εικόνα 24.

Στη συνέχεια, τοποθετούμε το χαρτί πάνω στην πινακίδα μας, αντίστοιχα με την εικόνα της σύνθεσης. Εάν δηλαδή η σύνθεση είναι κατακόρυφη, τοποθετούμε και το χαρτί κατακόρυφα. Εάν είναι οριζόντια, τοποθετούμε το χαρτί οριζόντια. Αποφεύγουμε κατ’ αυτό τον τρόπο να χάσουμε τον έλεγχο του γενικού πλαισίου και να αποδώσουμε παραμορφωμένα σχέδια. Εάν τα όρια του χαρτιού δε βρίσκονται στην ίδια αναλογική σχέση με τα όρια της φυσικής σύνθεσης, κινδυνεύουμε να δημιουργήσουμε σχέδια κοντόχοντρα ή υπερβολικά μακρόστενα. Όσο περισσότερο σεβόμαστε τις αρχικές και επιμέρους διαδικασίες σχεδίασης τόσο πιο αποτελεσματική και σίγουρη θα είναι η ολοκλήρωση της δουλειάς μας. 

Προτεινόμενες ασκήσεις:    
1 Να τοποθετηθούν διαδοχικά δύο ή περισσότερα απλά αντικείμενα, ώστε να δημιουργηθεί σύνθεση οριζόντια, κατακόρυφη ή τετράγωνη. Να χρησιμοποιηθεί το “πασπαρτού” για τον καθορισμό του πλαισίου της σύνθεσης και να τοποθετηθεί το χαρτί σε αντιστοιχία με την ανάπτυξή της. Να γίνουν πρόχειρες σχεδιάσεις του θέματος μόνο για την κατανόηση της εναρμόνισης χαρτιού και σύνθεσης. 

2 Να γίνει σχεδίαση απλής σύνθεσης από δύο διαφορετικές οπτικές γωνίες. 

ΜΕΓΕΘΟΣ ΚΑΙ ΤΟΠΟΘΕΤΗΣΗ ΘΕΜΑΤΟΣ ΣΤΗ ΣΧΕΔΙΑΣΤΙΚΗ ΕΠΙΦΑΝΕΙΑ

Στην προηγούμενη ενότητα ερμηνεύσαμε την αδιάσπαστη συνοχή μορφής – χώρου. Αυτή η διαπίστωση θεμελιώνει και μία προϋπόθεση. Την εξαρχής συνολική αντιμετώπιση του θέματος, το οποίο αποτελείται από μορφές μέσα στο χώρο. 

Επομένως, ο χώρος είναι το πεδίο μέσα στο οποίο κινούνται και λειτουργούν οι μορφές. Κατ’ επέκταση, τον καθορίζουν και τον χρησιμοποιούν, και αυτός με τη σειρά του τις περιβάλλει, τις στηρίζει και τις υποτάσσει. 

Με δεδομένη την άρρηκτη σχέση μορφής – χώρου ξεκινάμε τη διαδικασία σχεδίασης, οργανώνοντας το συγκεκριμένο σχεδιαστικό χώρο. Προς διευκόλυνσή μας, καλό είναι να χρησιμοποιήσουμε τη χάραξη της “χρυσής τομής”.   

Στην οργάνωση του σχεδιαστικού χώρου λειτουργούν δύο σημαντικές παράμετροι: του μεγέθους και της τοποθέτησης του θέματος. 

Καλό είναι να υπάρχει αρμονική σχέση μεγέθους και ποσότητας ανάμεσα στη μορφή και στο χώρο. Δεν ενδείκνυται η μορφή να είναι τόσο μικρή, ώστε να χάνεται μέσα στο περιβάλλον της, ούτε και να ξεχειλίζει ως τα άκρα του χαρτιού. 

Εάν είναι πολύ μικρή μέσα στο χώρο, αφήνει ένα μεγάλο κενό ανεκμετάλλευτο και κυρίαρχο γι’ αυτήν, αφού την περιβάλλει και την καθορίζει. 

Εάν είναι τεράστια μέσα στη σχεδιαστική επιφάνεια, τότε πιθανόν να αναπτύσσεται  ασφυκτικά και να φαίνεται ότι κατατρώει το πεδίο, το οποίο της χρησιμεύει ως στήριγμα. Οι όγκοι κινδυνεύουν να σμίξουν ανεπιθύμητα μεταξύ τους και η σύνθεση να είναι ελλιπής.

Ο σεβασμός προς αυτή την αρμονική σχέση εξασφαλίζει μια ισορροπημένη κατανομή των μορφών, την οποία μπορούμε να έχουμε ως αφετηρία για ένα επιτυχές αποτέλεσμα, χωρίς ωστόσο ο σεβασμός αυτός να αποτελεί απαράβατο κανόνα.

Για να μπορέσει κανείς να κάνει προσωπικές επιλογές και να παραβεί αισθητά αυτή τη σχέση, θα πρέπει να έχει ήδη βαθιά γνώση του Ελεύθερου Σχεδίου και των αρχών του.             

Η ισορροπημένη δε τοποθέτηση του θέματος στο χαρτί εξασφαλίζει τη λειτουργικότητα του σχεδιαστικού χώρου ως πλαισίου. Εξετάζεται δηλαδή σε ποια θέση, χαμηλά ή ψηλά, και προς ποια κατεύθυνση το θέμα έχει περισσότερο αέρα. 

Εάν, για παράδειγμα έχουμε μία σύνθεση αντικειμένων πάνω σε ένα τραπέζι, θα σχεδιάσουμε στο κάτω μέρος της σχεδιαστικής επιφάνειας ένα τμήμα του τραπεζιού και πάνω σ’ αυτό τα αντικείμενα. Πάνω από το υψηλότερο αντικείμενο αφήνουμε ένα εύλογο κενό, για να αναπνέει η σύνθεση. Αυτό το κενό δεν πρέπει να είναι τεράστιο και να πνίγει τα αντικείμενα, ούτε και ελάχιστο με κίνδυνο να ακουμπήσει κάποιο από αυτά στα όρια του χαρτιού. Το ίδιο συμβαίνει και στα πλάγια. Γκριζάροντας δε τα αντικείμενα μαζί με το τραπέζι, πρέπει η συνολική τους επιφάνεια να είναι ανάλογη με τον περιβάλλοντα χώρο. Οι βασικοί άξονες (κατακόρυφος και οριζόντιος) είναι θετικό να τέμνονται πάνω στη “χρυσή τομή”.

Εάν το θέμα μας αποτελείται από μία καρέκλα, η τοποθέτησή της μπορεί να γίνει ως εξής: 

Σε περίπτωση που τη βλέπουμε μετωπικά, την τοποθετούμε στη μέση της σχεδιαστικής επιφάνειας και λίγο πιο κάτω από το κέντρο, ώστε να μείνει περισσότερο κενό πάνω παρά κάτω και να φαίνεται ότι η καρέκλα στέκεται στο δάπεδο και όχι στον αέρα. Η στήριξη των αντικειμένων είναι ένα σημαντικό στοιχείο που δεν πρέπει να παραβλέπεται.

Σε περίπτωση που τη βλέπουμε από το πλάι ή στα τρία τέταρτα (λίγο λοξά), τότε την τοποθετούμε πάλι λίγο χαμηλότερα από το κέντρο και προς τη μία πλευρά του χαρτιού, αφήνοντας μεγαλύτερο χώρο προς την κατεύθυνση στην οποία “βλέπει” η καρέκλα. Εικόνα 25.

Έτσι, ο χώρος κατανέμεται με άνεση μέσα στη σύνθεση και τη στηρίζει.

Επίσης ο κατακόρυφος άξονας της καρέκλας και ο οριζόντιος, επιδιώκεται να τέμνονται στη “χρυσή τομή”. 

Αυτές είναι κάποιες κλασικές ενδεικτικές τοποθετήσεις. Μπορούν να προταθούν ή να ανακαλυφθούν και άλλες, οι οποίες εξαρτώνται από τις ισορροπίες οπτικών “βαρών”, που θέλουμε να επιτύχουμε. Με τα οπτικά βάρη εννοούμε το χώρο που καταλαμβάνει η μάζα των αντικειμένων, καθώς και τη δύναμη του όγκου και του χρώματός τους.

Συμμετρική και ασύμμετρη ισορροπία
Η σχέση μορφής και χώρου συχνά μας φέρνει αντιμέτωπους με το πρόβλημα της ισορροπίας  των όγκων μέσα στη σύνθεση. Το πρόβλημα της ισορροπίας χώρου και όγκων είναι ενιαίο και έτσι πρέπει να αντιμετωπίζεται. Αλλά για καλύτερη κατανόηση χωρίζεται η καταγραφή τους.

Στην ενότητα “Μορφή αντικειμένων και χώρος”, μιλήσαμε για τη χάραξη του χώρου, δηλαδή για τη συμμετρική και ασύμμετρη ισορροπία χώρου. Σ’ αυτή την ενότητα θα αναφερθούμε στην ισορροπημένη κατανομή των όγκων των αντικειμένων  (οπτικών βαρών) μέσα στο χώρο. 

Οι νόμοι της φυσικής μπορούν να μας βοηθήσουν σ’ αυτό το σημείο.

Έχουμε τη συμμετρική ισορροπία και την ασύμμετρη ισορροπία. Και οι δύο είναι αποδεκτές και μπορούμε να τις εκμεταλλευτούμε ανάλογα.

Στη συμμετρική ισορροπία οι ισοβαρείς όγκοι μοιράζονται σε ίση απόσταση από τον κεντρικό άξονα του πλαισίου, κατακόρυφο ή οριζόντιο. Όπως συμβαίνει στην κλασική ζυγαριά, όπου ο κατακόρυφος άξονας είναι στη μέση. Αυτή είναι μια πολύ στατική ισορροπία και μονότονη, όπως ακριβώς αναφέραμε και στη χάραξη του χώρου. Επειδή ρίχνει το μεγαλύτερο βάρος στο κέντρο και δίνει την αίσθηση της ανάτασης, χρησιμοποιείται συχνά σε θέματα θρησκευτικά. Εικόνες 26 α΄ και 26 β΄.

Το μεγάλο πρόβλημα παρουσιάζεται στην ασύμμετρη ισορροπία, όπου τα άνισα βάρη τοποθετούνται και σε άνιση απόσταση από τον κεντρικό άξονα. Στην περίπτωση δύο τέτοιων όγκων τοποθετούμε το μικρό “βάρος”  μακριά από τον κεντρικό άξονα και λίγο προς τη μια άκρη του χαρτιού, ενώ το μεγάλο “βάρος” κοντά στον κεντρικό άξονα, ο οποίος και αυτός,  μπορεί να έχει ελαφρά μετακινηθεί προς την άλλη άκρη. Εικόνες 27 και 28.

Η ισορροπία αυτή λειτουργεί οπτικά όπως ακριβώς η τραμπάλα. Όταν ένας μεγάλος άνθρωπος κάνει τραμπάλα με ένα μικρό παιδί, δε θα καθίσει στην ίδια απόσταση που κάθεται το παιδί από τον κεντρικό άξονα αλλά πιο κοντά σ’ αυτόν.

Αυτές οι εικόνες μπορούν να μας καθοδηγούν θετικά στη διανομή των όγκων, ώστε η σύνθεσή μας να μη βαραίνει προς κάποια κατεύθυνση. 

Γενικά, αποφεύγουμε να ρίχνουμε το οπτικό κέντρο βάρους στο κέντρο του χαρτιού, γιατί αποδυναμώνεται η υπόλοιπη επιφάνεια. Αποφεύγουμε επίσης και τις άκρες, γιατί η σύνθεση θα “γέρνει”. Επιδιώκουμε το κέντρο βάρους να βρίσκεται σε κάποια από τις “χρυσές τομές”. Αυτός ο κανόνας αφορά όχι μόνο το σχέδιο αλλά και κάθε εικόνα ή μακέτα.    

Προτεινόμενη άσκηση:  
Να τοποθετηθούν απλές συνθέσεις αντικειμένων διαφορετικού μεγέθους αλλά και διαφορετικού ύψους και πλάτους. 

Τα αντικείμενα να είναι κατά προτίμηση απλά γεωμετρικά στερεά, ώστε οι συνθέσεις να είναι ευανάγνωστες και αναγνωρίσιμες. Να γίνει σχεδίαση απλών σκίτσων με ιδιαίτερη έμφαση στη σχέση μεγέθους θέματος και χαρτιού, καθώς και στην ισορροπημένη τοποθέτηση του θέματος μέσα στο χαρτί. 

Μπορεί να χρησιμοποιηθεί το “πασπαρτού” για την καλύτερη οριοθέτηση του θέματος και την προσαρμογή του στο χαρτί.

ΣΗΜΕΙΟ - ΓΡΑΜΜΗ - ΠΕΡΙΓΡΑΜΜΑ - ΦΟΡΜΑ
Ο άνθρωπος νιώθει την ανάγκη να ερμηνεύσει τη Φύση, δηλαδή την οπτική πραγματικότητα που τον περιβάλλει.

Πρώτα παρατηρεί τα γεγονότα και τις εικόνες και ύστερα τα μεταφράζει στη γλώσσα της δημιουργίας.

Εδώ θα μας απασχολήσει η ερμηνεία της πραγματικότητας μέσα από το σχέδιο.

Σημείο

Το σχέδιο είναι ένα μέσον μεταφοράς του χώρου στις δύο διαστάσεις του χαρτιού μας. Ακόμα και ένα σημείο (μια τελεία) πάνω στο χαρτί μας αντιμετωπίζεται σαν μια πολύ μικρή σχεδιαστική παρέμβαση. Έχει σημασία η θέση του, η έντασή του ή το υλικό του. Με αυτό ο χώρος του χαρτιού αποκτάει υπόσταση, παλμό, γίνεται δηλαδή ζωντανός. Εικόνα 29.

Η γραμμή

 Η διαδοχή πολλών σημείων είναι η γραμμή. Εικόνα 30.

Η γραμμή ως φυσικό στοιχείο είναι μια ανθρώπινη επινόηση. Η φύση δεν αποτελείται από γραμμές αλλά από επιφάνειες. Ακόμα και η λεπτότερη επιμήκης επιφάνεια δεν είναι γραμμή. Η γραμμή δημιουργήθηκε από την ανάγκη να ορίζουμε τις αναλογίες και τα μεγέθη της φυσικής πραγματικότητας.

Αφού, όπως είδαμε παραπάνω, ακόμα και ένα σημείο έχει σημασία μέσα στο χώρο, πολύ περισσότερο έχει μια γραμμή.

Από τη γραμμή ξεκινάει ένα σχέδιο.

Όσο πιο καλά μελετήσουμε το νόημά της τόσο περισσότερο θα κατανοήσουμε το ολοκληρωμένο σχέδιο.

· Το πάχος της, η διεύθυνσή της, η κίνησή της προσδίδουν ύφος.

· Ο τρόπος γραφής ή το υλικό προσδίδουν χαρακτήρα.


Έτσι, η γραμμή από μόνη της λειτουργεί ως οντότητα με συγκεκριμένες ιδιότητες. Εικόνες 31, 32 και 33.
Η γραμμή στο σχέδιο
 Αρχίζουμε το σχέδιό μας ορίζοντας με σημεία και απαλές γραμμές τα μεγέθη και τις αναλογίες.

Οι γραμμές μας πρέπει να είναι απαλές, ώστε αν αλλάξουμε κάτι, να μη χρειάζεται να σβήνουμε.

Προτιμάμε να δουλεύουμε με ευθείες γραμμές, αναλύοντας τα καμπύλα τμήματα των μορφών της σύνθεσης. Εικόνα 34. 

Έτσι, κατανοούμε περισσότερο τη διεύθυνση και την κλίση της γραμμής.

Πρέπει όμως να προσέχουμε να μη χάνεται το αρχικό σχήμα της μορφής.

Γράφουμε διαρκώς και δεν ψάχνουμε τη μια και μοναδική γραμμή. Αποφεύγουμε έτσι να γίνεται το σχέδιό μας απόλυτα γραμμικό και στατικό. Εικόνα 35.

Περίγραμμα
Περίγραμμα είναι η νοητή “γραμμή“ που αγκαλιάζει τις μορφές. Ουσιαστικά εξυπηρετεί στο να ορίζουμε τις μορφές και το χώρο, όταν αρχίζουμε (ξεκινάμε) το σχέδιό μας.

Το περίγραμμα είναι ένα μεταβατικό στάδιο εργασίας. Γι’ αυτό οι γραμμές του πρέπει να είναι αχνές, ώστε να μην επηρεάζουν το τελικό αποτέλεσμα του σχεδίου. 

Όταν ολοκληρωθεί το σχέδιο, το περίγραμμα δε θα πρέπει να ξεχωρίζει. Έτσι, η γραμμή που αρχικά σχεδιάσαμε θα ενσωματώνεται στις επιφάνειες που ορίζει. Δηλαδή δε θα είναι περισσότερο ή λιγότερο σκούρα από αυτές.

Γιατί στη φύση όπως δεν υπάρχουν γραμμές δεν υπάρχουν και περιγράμματα.

Εκείνο που θα αντιλαμβανόμαστε τελικά στο σχέδιο θα είναι οι επιφάνειες και οι όγκοι, τα φώτα και οι σκιές. Δηλαδή ο φυσικός χώρος. Εικόνα 36.

Φόρμα
Φ ό ρ μ α  λέγεται μια περιοχή στη σύνθεσή μας που έχει σε όλη την επιφάνειά της τον ίδιο τόνο.

Κάθε φόρμα έχει συγκεκριμένο μέγεθος και σχήμα. Εικόνα 37.

Τα χαρακτηριστικά αυτά (τόνος – μέγεθος – σχήμα) εξαρτώνται από τη θέση, το χρώμα και από το είδος της μορφής στην οποία βρίσκεται η φόρμα.

Μια σύνθεση μπορεί να αποτελείται από πολλές φόρμες.

Πρέπει όμως να ξεχωρίζουμε και να επιλέγουμε τις πιο ουσιαστικές. Οι φόρμες άλλοτε έχουν ξεκάθαρα όρια και άλλοτε μεταβαίνουν ομαλά η μια προς την άλλη. Σε αυτή την περίπτωση η δυσκολία είναι να διακρίνουμε το σημείο στο οποίο επιτελείται η αλλαγή της φόρμας. Εικόνες 38 και 39.

Τις φόρμες τις ορίζουμε (δηλαδή σχεδιάζουμε τα όριά τους) από τα πρώτα στάδια του σχεδίου, συγχρόνως με τα περιγράμματα των μορφών. 

Οι γραμμές που ορίζουν τη φόρμα πρέπει να είναι απαλές, ώστε στο τέλος να εντάσσονται στον τόνο της φόρμας.

Στην αρχή σχεδιάζουμε τις πιο έντονες και μεγάλες φόρμες και σταδιακά περνάμε στις λιγότερο έντονες και μικρότερες, ώσπου να αναλυθεί έτσι όλη η σύνθεσή  μας.

Με αυτό τον τρόπο αντιλαμβανόμαστε ότι η φύση αποτελείται από άπειρες φόρμες, που δημιουργούν τις επιφάνειες και τους όγκους. 

Μια χαρακτηριστική ιδιότητα της φόρμας είναι ο τόνος. Έτσι, εάν δύο εφαπτόμενες φόρμες έχουν τον ίδιο τόνο, αμέσως ενοποιούνται και δε χρειάζεται διαχωριστική γραμμή μεταξύ τους. Εικόνα 40.

Προτεινόμενες ασκήσεις
1 Να γραφούν γραμμές οριζόντιες, κάθετες και καμπύλες, που να τέμνονται μεταξύ τους.

2 Να γραφούν γραμμές σε διάφορα πάχη και με διάφορα υλικά.

3 Να σχεδιαστεί απλή σύνθεση δύο ή τριών αντικειμένων μόνο με τα περιγράμματα από τις μορφές και από τις φόρμες. Να αναλυθούν τα καμπύλα τμήματα σε ευθείες γραμμές.

ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΘΕΜΑΤΟΣ
Επικρατεί γενικά η άποψη ότι πρέπει κανείς να έχει ιδιαίτερη έφεση, για να μπορεί να σχεδιάζει. Αυτό δεν είναι σωστό.

Υπάρχει μέθοδος που μας μαθαίνει να σχεδιάζουμε.

Κάποιοι φυσικά μπορεί να έχουν μεγαλύτερη ευχέρεια στο σχέδιο από άλλους.

Όμως και η προσήλωση και η επιμονή είναι χαρίσματα, που οδηγούν σε καλά αποτελέσματα αντίληψης του σχεδίου.

Για  το λόγο αυτό πρέπει να κατανοήσουμε καλά την αναγκαιότητα της μεθόδου. Έτσι, θα μάθουμε να οργανώνουμε τη σύνθεσή μας πιο εύκολα. Εικόνα 41.

Οργάνωση και δομή του θέματος
 Κοιτάζοντας το θέμα που πρέπει να σχεδιάσουμε, βλέπουμε με την πρώτη ματιά τις μορφές που το αποτελούν.

Με μία διαφορετική προσέγγιση όμως πρέπει να παρατηρήσουμε τα στοιχεία που δ ο μ ο ύ ν  τη σύνθεσή μας. Αυτά είναι οι τόνοι, οι φόρμες, τα επίπεδα, οι όγκοι, τα φώτα και οι σκιές. Εικόνα 42.

Μαθαίνουμε έτσι να αντιμετωπίζουμε το θέμα μας ως ένα σύνολο τέτοιων στοιχείων και όχι ως ένα άθροισμα “αντικειμένων“. Ακόμη, διαφοροποιείται η αντίληψή μας για τα αντικείμενα που χρησιμοποιούμε στα θέματά μας. Τα χειριζόμαστε περισσότερο ως σχεδιαστικά ερεθίσματα, και εκείνο που μας απασχολεί, τελικά, είναι οι σχέσεις των στοιχείων τους και όχι αυτά καθαυτά τα αντικείμενα.

Τα δομικά στοιχεία της σύνθεσης μοιράζονται στο χώρο με τέτοιο τρόπο, ώστε να είναι “ζυγισμένα“ και οργανωμένα.

Έτσι, παρατηρούμε ότι οι φόρμες και οι επιφάνειες εναλλάσσονται αρμονικά.

Όπου υπάρχει κάποιο φως αναγκαστικά δίπλα του θα βρούμε ένα σκούρο. Αυτές οι εντάσεις αντισταθμίζονται με περιοχές που υπάρχουν ενδιάμεσοι τόνοι γκρίζων.

Παρατηρούμε ακόμη ότι στη σύνθεση υπάρχει ισορροπία των διαφορετικών μεγεθών (ύψους ή πλάτους) και των διαφορετικών ποσοτήτων (σκούρων ή ανοικτών).

Η σύνθεση γίνεται περισσότερο ενδιαφέρουσα, αν εντοπίσουμε και κατανοήσουμε τη δομή των στοιχείων της.

Για να κατανοήσουμε όμως τη δομή της σύνθεσης, θα πρέπει να αντιληφθούμε τη δομή που έχουν τα πράγματα στη φύση.

Όλα διέπονται από μια λογική και αναλύονται σε γεωμετρικά σχήματα. Αυτή τη λογική και την ανάλυση την χρησιμοποιούμε, για να διευκολυνθούμε στην οργάνωση του θέματος στο χαρτί μας.

Όλα αυτά δημιουργούν την αίσθηση ότι η σύνθεση αποτελείται από ένα οργανωμένο σύστημα ποσοτήτων και μεγεθών. Εικόνα 43.

Εκείνο που θα πρέπει να προσέξουμε είναι να εντάσσουμε σε ομάδες αυτές τις ποσότητες και να αξιολογούμε τα μεγέθη,  ώστε να ξεκαθαρίζουμε τα στοιχεία της σύνθεσης. Με αυτό τον τρόπο δε βλέπουμε αποσπασματικά το θέμα μας αλλά όλο μαζί.

Έτσι, παρατηρώντας, ξεχωρίζουμε μερικά σημεία ή περιοχές, που νομίζουμε ότι είναι πιο καθοριστικά από κάποια άλλα. Αυτά τα στοιχεία θα είναι η αφετηρία μας, για  να οργανώσουμε το σχέδιό μας.

Νοητό πλέγμα
 Η αντίληψη της δομής της σύνθεσης, κατανοείται πιο εύκολα με την εφαρμογή κάποιων τεχνασμάτων. Ετσι, παρατηρώντας τη σύνθεσή μας, θα θεωρούμε ότι τη βλέπουμε πίσω από ένα “πλέγμα” οριζόντιων και κάθετων γραμμών. Εικόνα 44.

Αυτό το πλέγμα είναι νοητό. Μας δίνει όμως τη δυνατότητα να φανταστούμε ότι τα στοιχεία της σύνθεσης είναι αλληλένδετα. Η σχέση μεταξύ τους, έως πριν, φαινόταν χαλαρή. Οι μορφές έμοιαζαν ανεξάρτητες και ουδέτερες. Τώρα αποκτούν ένα δεσμό μεταξύ τους και μια σχέση επικοινωνίας. Ακόμα και στον περιβάλλοντα χώρο το νοητό πλέγμα δίνει διαφορετικό ρόλο.

Τον κάνει να μετέχει και παύει να είναι αδρανής. Αντιμετωπίζεται ως αδιάσπαστο και ισότιμο μέρος όλης της σύνθεσης.

Το νοητό πλέγμα μας βοηθάει επίσης στο σχεδιασμό της σύνθεσης.

Όταν μια από τις ευθείες του πλέγματος διατρέχει τη σύνθεση, βλέπουμε να την τέμνει οριζόντια ή κάθετα. Τέμνοντάς την περνά από συγκεκριμένα σημεία των μορφών και του χώρου.

Άρα και στο χαρτί μας, όταν σχεδιάζουμε, πρέπει τα ίδια σημεία να βρίσκονται σε μια αντίστοιχη ευθεία. Με αυτό τον τρόπο αποφεύγουμε τα λάθη. Δηλαδή, όταν σχεδιάζουμε ένα σημείο, το ελέγχουμε και το συσχετίζουμε με άλλα σημεία, που βρίσκονται στην ίδια κάθετη ή οριζόντια.

Χρήση βελόνας σχεδίου και νήματος στάθμης
Για να μπορέσουμε να υλοποιήσουμε τις νοητές ευθείες στη σύνθεσή μας, χρησιμοποιούμε το νήμα της στάθμης ή τη βελόνα του σχεδίου.

Η βελόνα και το νήμα είναι απαραίτητα βοηθήματα στα πρώτα  στάδια της  σπουδής, και η σημασία τους πρέπει να γίνει κατανοητή. Γι’ αυτό πρέπει να γνωρίσουμε τη λειτουργία της μεθόδου και τα αποτελέσματά της.

Έτσι τον πρώτο καιρό, όταν μαθαίνουμε να σχεδιάζουμε, χρησιμοποιούμε περισσότερο το νήμα και τη βελόνα. Μοιάζει να μας στηρίζουν στα πρώτα μας βήματα. Αργότερα, ελαττώνουμε σταδιακά τη χρήση τους, όταν πια το μάτι θα έχει εξασκηθεί περισσότερο. Γι’ αυτό προσέχουμε να μη βασιζόμαστε μόνο σε αυτού του είδους τη βοήθεια. Γιατί έτσι ο τρόπος σχεδίασης και σπουδής αποβαίνει μια στείρα μαθηματική διαδικασία. Πρώτο μέλημά μας στη σπουδή του σχεδίου είναι η εξάσκηση του ματιού, δηλαδή η εξάσκηση της ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗΣ.

Ακόμα και στα αρχικά στάδια προέχει ο έλεγχος με το μάτι. Κατόπιν, πρέπει να συμπληρώνεται από τον έλεγχο που γίνεται με τη βελόνα ή με το νήμα.

Το νήμα της στάθμης

Εάν η θέση που σχεδιάζουμε είναι κοντά στη σύνθεση, τότε για τις κάθετες γραμμές βολεύει περισσότερο το νήμα της στάθμης.

Πιάνουμε την άκρη του νήματος και αφήνουμε το “βαρίδι”, (ισορροπώντας το λίγο με το άλλο χέρι) να τεντώνει κάθετα το νήμα. Κλείνοντας το ένα μάτι, για να μην έχουμε διπλό είδωλο, βλέπουμε το νήμα να ορίζεται σαν κάθετη γραμμή πάνω στη σύνθεση.

Μετακινώντας το νήμα αριστερά  ή  δεξιά ορίζουμε όσες κάθετες επιθυμούμε.

Σημαντικό είναι να επιλέξουμε εκείνες τις κάθετες που είναι πιο σημαντικές. Δηλαδή εκείνες που περνούν από σημεία καθοριστικά για το σχέδιό μας. Το προτέρημα του νήματος σε σχέση με τη βελόνα είναι ότι βρίσκεται πάντα κάθετο στο χώρο. Ακόμα δε ότι διανύει μεγαλύτερο διάστημα και έτσι μπορούμε να μελετήσουμε μια σύνθεση καθ’ ύψος συνολικά (π.χ. το εκμαγείο ενός κούρου). Εικόνα 45.

 Η βελόνα όμως είναι πιο εύχρηστη. Εκτός από το να εντοπίζουμε με αυτήν τις κάθετες, οριζόντιες  ή  πλάγιες ευθείες μπορούμε να κάνουμε και συγκρίσεις μεγεθών.

Η βελόνα του σχεδίου

Τη βελόνα του σχεδίου τη χρησιμοποιούμε με δύο τρόπους:

· Εύρεση οριζόντιων, κάθετων και πλάγιων ευθειών.

Στην πρώτη αυτή εφαρμογή έχουμε τη δυνατότητα να υλοποιούμε τις νοητές οριζόντιες, κάθετες και πλάγιες ευθείες της σύνθεσης.

Σε αυτή την περίπτωση κρατάμε τη βελόνα πάντα από την άκρη σφιχτά. Εικόνα 46

Στόχος μας θα είναι να δημιουργούμε όσο το δυνατόν μεγαλύτερες ευθείες πάνω στη σύνθεσή μας. Έτσι θα τις αντιλαμβανόμαστε πιο εύκολα, ιδίως τις κλίσεις τους. 

Πρέπει να αποφεύγουμε να κρατάμε, την βελόνα όπως την κρατάμε, όταν συγκρίνουμε μεγέθη. Με αυτό τον τρόπο παρεμβάλλεται το χέρι μας και εμποδίζει την ευθεία να αναπτυχθεί στο χώρο.

Για τις κάθετες ευθείες μπορούμε να πιάσουμε τη βελόνα από την άκρη και να την αφήσουμε χαλαρά να “κρεμαστεί” με το βάρος της κατακόρυφα. Με αυτό τον τρόπο επιτυγχάνουμε να είναι πάντα κάθετη όπως το νήμα  της στάθμης. Εικόνα 47.

· Συγκρίσεις μεγεθών - αναλογιών.

Στη δεύτερη εφαρμογή έχουμε τη δυνατότητα να συγκρίνουμε τα μεγέθη και τις αναλογίες της σύνθεσης.

Πιάνουμε τη βελόνα κρατώντας την με τέτοιο τρόπο, ώστε να κινούμε άνετα τον αντίχειρα πάνω της. Δηλαδή η βελόνα περνάει ανάμεσα στο μέσο και στον παράμεσο και στηρίζεται (κοντράρεται) με τον αντίχειρα, ώστε να παραμένει πάνω στο νοητό επίπεδο. Εικόνα 48.

Είναι προτιμότερο να ακουμπάμε το νύχι του αντίχειρά μας στη βελόνα. Γιατί το νύχι μας δεν πιέζεται όπως το μήλο του δακτύλου και έτσι το μέγεθος που θέλουμε ορίζεται πιο καθαρά πάνω στη βελόνα.

 Έτσι μπορούμε από τη θέση μας να απομονώσουμε ένα μέγεθος από τη σύνθεσή μας. Αυτό το μέγεθος ορίζεται μεταξύ της κορυφής της βελόνας και του αντίχειρά μας.

Αφού σταθεροποιήσουμε, συγκρίνουμε το μέγεθος αυτό με ένα άλλο  ή με άλλα μεγέθη χ ω ρ ί ς να κουνήσουμε τον αντίχειρά μας. Γιατί σκοπός μας δεν είναι η “μέτρηση“ κάποιου τμήματος της σύνθεσης αλλά η σ ύ γ κ ρ ι σ η μεγεθών.

Μερικές οδηγίες

· Και κατά τις δύο εφαρμογές το ένα μάτι μας πρέπει να είναι κλειστό.  Κατά προτίμηση αυτό που βρίσκεται χιαστί με το χέρι που κρατάει τη βελόνα. Πάντως πρέπει να είναι κλειστό πάντα το ίδιο μάτι. Έτσι αποφεύγουμε να βλέπουμε διπλή εικόνα.

· Χρειάζεται έλεγχος, για να διαπιστώσουμε κάθε φορά αν πράγματι η βελόνα είναι οριζόντια ή κάθετη. Γιατί υπάρχει περίπτωση να επηρεάζεται η αντίληψή μας από τις “κλίσεις“ της σύνθεσης. Έτσι, ενώ νομίζουμε ότι η βελόνα είναι οριζόντια, εκείνη να αποκλίνει λίγο, με αποτέλεσμα να επηρεάζεται  όλη η μελέτη μας.

· Το χέρι μας που κρατάει τη βελόνα πρέπει να είναι  πάντα  τεντωμένο. Γιατί μόνο τότε η απόσταση της βελόνας από το μάτι μας είναι σταθερή. Σε διαφορετική περίπτωση οι σχέσεις των μεγεθών θα αλλάζουν κάθε φορά, που θα αυξομειώνεται η απόσταση.

· Πολλές φορές προτείνεται η αντικατάσταση της βελόνας με το μολύβι που σχεδιάζουμε. Αυτό δεν είναι απόλυτα σωστό. Γιατί το μολύβι έχει μικρότερο μήκος και μεγαλύτερη διάμετρο από τη βελόνα. Έτσι, από τη μια δεν μπορούμε να αντιληφθούμε σωστά τις κλίσεις και από την άλλη (ιδίως στις συγκρίσεις) το πάχος του μολυβιού καλύπτει αρκετό μέρος της σύνθεσης.

· Φροντίζουμε το χαρτί μας να είναι τοποθετημένο με τρόπο, που η οριζόντια πλευρά του να είναι παράλληλη στο έδαφος.

Προτεινόμενες ασκήσεις
1 Να χαραχτούν πάνω σε αντίγραφο σχεδίου ή έργου ζωγραφικής ή φωτογραφίας, ευθείες οριζόντιες, κάθετες και πλάγιες γραμμές, που να δείχνουν τα δομικά στοιχεία της σύνθεσης.

2 Να σχεδιαστεί σύνθεση δύο ή τριών αντικειμένων με περιβάλλοντα χώρο. Να γίνει εφαρμογή της χρήσης του νήματος της στάθμης και της βελόνας του σχεδίου.

ΑΞΟΝΕΣ - ΚΛΙΣΕΙΣ

Κάθε νοητή ευθεία, οριζόντια, κάθετη ή πλάγια, που υπάρχει στη σύνθεσή μας την καλούμε άξονα.

Μπορούμε να ορίσουμε μεγάλο αριθμό αξόνων με τη βοήθεια της βελόνας του σχεδίου. Εικόνα 49.

Τους άξονες πρέπει να τους αντιμετωπίζουμε σαν ευθείες που διαπερνούν τη σύνθεση, και για να κατανοήσουμε τη λειτουργία τους πρέπει να φανταστούμε ότι επεκτείνονται και προς τη μια και προς την άλλη κατεύθυνση. Έτσι, εντάσσεται όλη η σύνθεση στο χώρο, και έχουμε τη δυνατότητα να τη δούμε συνολικά. 

Οριζόντιοι - Κάθετοι άξονες

Οι πιο σίγουροι άξονες είναι οι οριζόντιοι και οι κάθετοι. Γιατί πάντα ξέρουμε και αντιλαμβανόμαστε την κατακόρυφη θέση μας  ή  το οριζόντιο επίπεδο του εδάφους.

Γι’  αυτό το λόγο, όταν θέλουμε να βρούμε έναν οριζόντιο άξονα,  έστω  κι αν παρατηρούμε μια σύνθεση από πλάγια θέση, η βελόνα μας πρέπει να βρίσκεται παράλληλη προς το έδαφος.

Οι κλίσεις των αντικειμένων και των βάθρων της σύνθεσης δε θα πρέπει να μας επηρεάζουν.

Όταν βρίσκουμε έναν οριζόντιο ή έναν κάθετο άξονα στη σύνθεσή μας, τον γράφουμε απαλά στο χαρτί με το μολύβι μας ή με το κάρβουνο.

Με αυτό τον τρόπο δημιουργούμε στο χαρτί τη νοητή επέκταση των αξόνων στο χώρο.

Για να γράψουμε έναν οριζόντιο ή έναν κάθετο άξονα στο χαρτί μας δεν χρειάζεται να τον “μεταφέρουμε” με τη βελόνα μας. Σε όποια θέση κι αν βρίσκεται η πινακίδα μας την ώρα που σχεδιάζουμε πρέπει όλες οι κάθετες και οι οριζόντιες γραμμές μας, να είναι αντίστοιχα παράλληλες προς τις πλευρές του χαρτιού μας.

Από τους άξονες επιλέγουμε να χαράξουμε εκείνους που τους θεωρούμε πιο σημαντικούς. Είτε επειδή τέμνουν τις μορφές της σύνθεσης ή συνολικά τη σύνθεση σε κάποια σχέση (π.χ. στη μέση ή στα 2/3 κτλ.). Είτε επειδή υπάρχουν αρκετά ενδιαφέροντα σημεία πάνω στον ίδιο άξονα.

Κάθε σημείο του οποίου τη θέση στη σύνθεση θέλουμε να συσχετίσουμε το ελέγχουμε με οριζόντιο και με κάθετο άξονα.

Αφού λοιπόν σχεδιάσουμε όλους τους άξονες που μας ενδιαφέρουν, δημιουργείται στο χαρτί μας ένα πλέγμα από γραμμές. Αυτό δε θα πρέπει να μας προβληματίζει. Στα επόμενα στάδια οι γραμμές θα αφομοιωθούν στο σχέδιο, ενώ η δομή του, την οποία δημιουργούν οι άξονες, θα παραμείνει. Εικόνα 50.

Πολλές φορές χρησιμοποιούμε τη βελόνα σαν χάρακα, για να “τραβάμε” τους άξονες της σύνθεσης. Είναι προτιμότερο να τους σχεδιάζουμε μόνο με το χέρι, ώστε το σχέδιο να μην έχει  ύφος γραμμικού σχεδίου. Επιπλέον, έτσι γίνεται συνεχής εξάσκηση του χεριού μας στο να τραβάει ευθείες γραμμές.

Πλάγιοι άξονες
Εκτός από τους οριζόντιους και από τους κάθετους άξονες υπάρχουν και οι άξονες που έχουν πλάγια κατεύθυνση. Εικόνα 51.

Οι άξονες αυτοί είναι εξίσου σημαντικοί, γιατί με αυτούς μπορούμε να βρούμε τη σχέση που έχουν κάποια σημεία μεταξύ τους.

Μπορούμε ακόμα να βρούμε τη γενική κατεύθυνση που έχει μια “γραμμή” στη σύνθεσή μας, έστω κι αν αυτή δεν είναι εντελώς ευθεία. Πρώτα πρέπει να την προσαρμόσουμε σε  έναν πλάγιο άξονα, που περνά από τα δύο ακραία σημεία της. Κατόπιν πάνω εκεί θα “χτίσουμε” τα επιμέρους επεισόδια και την κίνησή της. Εικόνα 52.

Δε θα έχουμε καλά αποτελέσματα, ακόμα κι αν σχεδιάσουμε σωστά μια μεικτή γραμμή, όταν έχουμε χάσει τη γενική κλίση της μέσα στη σύνθεση. 

Μπορούμε ακόμη να χρησιμοποιήσουμε τον άξονα ως συνισταμένη, για να βρούμε τη γενική κατεύθυνση μιας φόρμας, μιας επιφάνειας ή μιας μορφής. Εικόνα 53.

Ένα πρόβλημα που προκύπτει είναι το θέμα της “μεταφοράς” του πλάγιου άξονα. Εδώ δεν μπορούμε να είμαστε ακριβείς όπως στην οριζόντια και στην κάθετη κατεύθυνση. Για το λόγο αυτό χρησιμοποιούμε δύο τρόπους:

Ο πρώτος είναι να βλέπουμε την κλίση με τη βελόνα και να τη μεταφέρουμε με το χέρι μας. ΄Ετσι, ακουμπώντας την πάνω στο χαρτί μας, σχεδιάζουμε τον άξονα. 

Με αυτό τον τρόπο, όμως, υπάρχει περίπτωση στη μεταφορά να κουνήσουμε λίγο το χέρι μας και να αλλάξουμε φορά στην κλίση. ΄Ετσι, σχεδιάζουμε τον άξονα θεωρώντας ότι η μεταφορά έγινε με σίγουρο τρόπο.

Έχει παρατηρηθεί ότι ακόμα και αν γίνει έλεγχος, προσαρμόζουμε τη βελόνα πάλι στον πρώτο χαραγμένο άξονα.

Εδώ παίζει μεγάλο ρόλο η θέση που βρισκόμαστε σε σχέση με τη σύνθεση και το χαρτί μας. Είναι πιο σωστό να μπορούμε να έχουμε τεντωμένο το χέρι μας,  η δε απόσταση που διανύει με τη βελόνα κατά τη μεταφορά της κλίσης να είναι όσο το δυνατόν μικρότερη. ΄Ετσι, τα ποσοστά λάθους μειώνονται αισθητά.

Ο δεύτερος τρόπος είναι να βλέπουμε την κλίση με τη βελόνα μας. 

Κατόπιν να προσπαθούμε να αντιληφθούμε την γωνία απόκλισης από την οριζόντια ή την κάθετη. Στη συνέχεια να γράφουμε από μνήμης τη φορά του άξονα στο χαρτί μας.

Με αυτό τον τρόπο υπάρχει περίπτωση να κάνουμε λάθος, αλλά αυτό δεν είναι λάθος τεχνικής.

Συνήθως βασιζόμαστε  περισσότερο σε ένα τέχνασμα απ’ ό,τι στο μάτι μας. Εδώ, όμως, έχουμε τη δυνατότητα να κάνουμε πιο ανεπηρέαστο επανέλεγχο και παράλληλα εξασκούμε την αντίληψή μας με την παρατήρηση.

Φυσικά, μπορούμε να κάνουμε συνδυασμό και των δύο μεθόδων.

Μεταφορά χώρου στις δυο διαστάσεις
Εκείνο που πρέπει να προσέξουμε στις κλίσεις των αξόνων είναι ότι τον τρισδιάστατο χώρο τον μεταφέρουμε στις δυο διαστάσεις του χαρτιού μας.

Η βελόνα, λοιπόν, πρέπει να κινείται πάνω σε ένα νοητό επίπεδο παράλληλο προς το επίπεδο της σύνθεσης (και όχι απαραίτητα κάθετο στο έδαφος, γιατί μπορεί κάποιες φορές τη σύνθεση να τη βλέπουμε προοπτικά “από κάτω”).

Ακόμα και όταν νιώθουμε ότι η κλίση ενός τμήματος της σύνθεσης (π.χ. η ακμή ενός κύβου) πηγαίνει “προς τα πίσω”, δεν είναι σωστό να γέρνουμε τη βελόνα προς τη σύνθεση, ώστε να την προσαρμόζουμε στην κλίση. Γιατί έτσι φεύγουμε από το επίπεδο και πηγαίνουμε στον τρισδιάστατο χώρο.

Αυτό, ειδικά, πρέπει να αποφεύγεται στην περίπτωση που κάνουμε συγκρίσεις μεγεθών. Γιατί λίγο αν ξεφύγει η βελόνα από το κάθετο νοητό επίπεδο, αλλοιώνονται όλα τα μεγέθη.

Για να αντιληφθούμε καλύτερα τη λειτουργία του νοητού επιπέδου, μπορούμε να έχουμε ένα διαφανές παραλληλόγραμμο πλαίσιο (από γυαλί ή από πλαστικό).

Αυτό το τοποθετούμε κάθετα ανάμεσα σε μας και στη σύνθεση. Με τεντωμένο χέρι είμαστε αναγκασμένοι να κινήσουμε τη βελόνα μας πάνω σ’ αυτή την επιφάνεια. Κάποια στιγμή, στην πορεία, η βελόνα έρχεται και ταυτίζεται με όλες τις κλίσεις της σύνθεσης που μας ενδιαφέρουν. 

Το γενικό συμπέρασμα είναι ότι τους άξονες πρέπει να τους αντιμετωπίζουμε σαν τον σκελετό και τη δομή του σχεδίου.

Εάν δεν τους έχουμε κατανοήσει και εφαρμόσει, το σχέδιο μοιάζει ασύνδετο και πλαδαρό.

Προτεινόμενες ασκήσεις

1 Να εντοπιστούν οριζόντιοι, κάθετοι και πλάγιοι άξονες πάνω σε αντίγραφο σχεδίου ή έργου ζωγραφικής ή κατάλληλης ασπρόμαυρης φωτογραφίας.

Να μελετηθεί η σημασία τους.
2 Να γίνει πρακτική εξάσκηση στη λειτουργία των αξόνων.

Να εφαρμοστεί ο τρόπος της μεταφοράς των τριών διαστάσεων στις δύο διαστάσεις με τη βοήθεια της βελόνας και ενός διαφανούς πλαισίου.
3 Να σχεδιαστεί με τη βοήθεια των αξόνων σύνθεση δύο ή τριών αντικειμένων με περιβάλλοντα χώρο.  

ΜΕΤΡΗΣΕΙΣ - ΣΥΓΚΡΙΣΕΙΣ - ΥΠΟΛΟΓΙΣΜΟΙ - ΑΝΑΛΟΓΙΕΣ
Στη σπουδή του ελεύθερου σχεδίου προέχει να κατανοήσουμε ότι η οργάνωση της σύνθεσής μας πρέπει να γίνεται με τέτοιο τρόπο, ώστε το αποτέλεσμα να μην είναι τυχαίο.

Δηλαδή από τα πρώτα στάδια πρέπει να έχουμε ξεκαθαρίσει τις βασικές σχεδιαστικές αξίες (τοποθέτηση, περιβάλλων χώρος, κενός χώρος, μέγεθος, ισορροπία μεγεθών, αναλογίες, τονικές σχέσεις κτλ.).

Για να επιτύχουμε αυτό το αποτέλεσμα, καταφεύγουμε στην εφαρμογή μιας μεθόδου.

Οι μετρήσεις, οι συγκρίσεις και οι υπολογισμοί είναι προϊόντα αυτής της μεθόδου. Πρέπει όμως η μέθοδος να αντιμετωπιστεί ως ένα συμπληρωματικό σύστημα στην παρατήρηση με το μάτι.

Το μάτι δεν είναι εκπαιδευμένο να κάνει υπολογισμούς και να συγκρίνει μεγέθη.

Σκοπός του σχεδίου είναι να εξασκήσει αυτές τις ικανότητες, ώστε να καλλιεργηθεί η αντίληψη της “αναλογίας”.

Η παρατήρηση

Με την όραση αντιλαμβανόμαστε τον κόσμο με τρεις διαφορετικούς τρόπους.

· Κοιτάζω: Κοιτάζω απλώς τον κόσμο. δεν εξετάζω κάτι, το βλέμμα μου πλανιέται στο χώρο.

· Βλέπω: Βλέπω τα πράγματα, τα νιώθω, έρχομαι πιο κοντά τους.

· Παρατηρώ: Παρατηρώ, αγγίζω, προσέχω καλά, ανιχνεύω, κατανοώ.

Η μεταφορά της σύνθεσης στο χαρτί μας βασίζεται σε αυτό τον τελευταίο τρόπο.

Τα πράγματα πρέπει να τα δούμε όπως “είναι” όχι όπως τα φανταζόμαστε ή όπως νομίζουμε ότι είναι ή όπως έχουμε μάθει να τα βλέπουμε.

Η παρατήρηση πρέπει να είναι συνειδητή, η ματιά εξεταστική, η σκέψη να ελέγχει.

Η σύνθεση κάποιες φορές δεν ολοκληρώνεται σε μια ημέρα και χρειάζεται να συνεχίσουμε. Τότε, η πρώτη, φρέσκια ματιά πριν ξεκινήσουμε ξανά είναι σημαντική. Επειδή τα μάτια μας είναι ξεκούραστα, βλέπουμε τα πράγματα πιο καθαρά και έτσι αντιλαμβανόμαστε πιο εύκολα κάποια σφάλματα.

Το πιο σωστό είναι την παρατήρηση να τη συνδυάζουμε με τη μέθοδο των μετρήσεων και των συγκρίσεων.

Πρώτα θα ελέγχουμε και θα υπολογίζουμε με το μάτι, ώστε να το εκπαιδεύουμε, και ύστερα θα κάνουμε την επαλήθευση με τη βελόνα.

Με αυτό τον τρόπο καταφέρνουμε να μη βασιζόμαστε μόνο σε ένα σύστημα τεχνικής. 

Ορισμός των μεγεθών

Το πρώτο μέγεθος που ορίζουμε στο χαρτί μας έχουμε την δυνατότητα να το αποφασίσουμε αυθαίρετα. Μπορούμε να επιλέξουμε αν θα είναι το ύψος ή το πλάτος, καθώς και τη θέση του στο χαρτί ή τη διάστασή του.

Πρέπει όμως να προσέξουμε η επιλογή να γίνει με τέτοιο τρόπο, ώστε να αναπτυχθεί σωστά η σύνθεση. Δηλαδή να υπολογίσουμε από πριν το χώρο και το σχήμα.

Όλα τα άλλα μεγέθη της σύνθεσης επιβάλλεται να είναι αναλογικά προς το πρώτο μέγεθος.

Όσο πιο κοντά στις πραγματικές διαστάσεις βρίσκεται η σύνθεσή μας τόσο πιο αληθοφανής είναι. Οι μετρήσεις και οι υπολογισμοί θεωρούνται τότε πιο εύκολοι.  Αυτό όμως δε θα πρέπει να μας δεσμεύει, γιατί υπάρχουν πολλοί παράμετροι που μας καθορίζουν τον τρόπο που θα αναπτύξουμε τη σύνθεση.

Εφαρμογή της μεθόδου
Στην εφαρμογή της μεθόδου των μετρήσεων και των συγκρίσεων χρησιμοποιούμε τη βελόνα με τον ενδεδειγμένο τρόπο.

Μπορούμε έτσι και βρίσκουμε τις σχέσεις των μεγεθών της σύνθεσης που μας ενδιαφέρουν. Αυτές οι σχέσεις κατόπιν μεταφέρονται αναλογικά στο σχέδιό μας.

Εδώ πρέπει να προσέξουμε ότι δε μεταφέρουμε το μέγεθος που κρατάμε στη βελόνα ως έχει. Μετά τη σύγκριση αφήνουμε τη βελόνα κάτω, γιατί ήδη επιτελέσαμε αυτό που επιδιώκαμε. Την ξαναπαίρνουμε μόνο για να τη χρησιμοποιήσουμε ως “μέτρο”, ώστε να ορίσουμε στο χαρτί μας τη σχέση που έχει προκύψει. Εικόνα 54.

Δηλαδή στο χαρτί μας ορίζουμε σχέσεις μεγεθών και όχι απόλυτα μεγέθη. 

Με τη βελόνα προτιμάμε να συγκρίνουμε μόνο μεγάλα μεγέθη, και από αυτά καθορίζονται και τα μικρότερα. Η σύγκριση μικρών μεγεθών εξασθενεί την παρατήρηση, αλλά όταν ορίζουμε σταθερά τα μεγάλα διαστήματα μπορούμε πιο σίγουρα να οργανώσουμε τη σύνθεσή μας (π.χ. το μέγιστο ύψος το συγκρίνουμε με το πλάτος). Εικόνα 55.

Άλλες εφαρμογές

Με  αυτή τη μέθοδο δε συγκρίνουμε μόνο ίσα μεγέθη.

· Μπορούμε ακόμη να βρούμε πόσες φορές “χωράει” ένα μικρότερο μέγεθος μέσα σε ένα μεγαλύτερο.

Και εδώ θα πρέπει να αποφεύγουμε να μετράμε πολύ μικρά διαστήματα σε μεγάλα μεγέθη. Να προτιμάμε οι σχέσεις που προκύπτουν να είναι ακέραιοι αριθμοί.  Για παράδειγμα,  1:2   ή     1:3     και  όχι    1:7,5  ή  1:8,25.

· Εκτός από τις συγκρίσεις και τα μετρήματα των μεγεθών μπορούμε να κάνουμε και υπολογισμούς, που προκύπτουν από “διαιρέσεις” της σύνθεσης.

Εκείνο που πρέπει να θυμόμαστε πάντα είναι ότι καθ’ όλη τη διάρκεια της εργασίας μας, οι υπολογισμοί και οι συγκρίσεις θα πρέπει να είναι συνεχείς. Ο διαρκής έλεγχος εξασφαλίζει ακριβές αποτέλεσμα και όχι κατά προσέγγιση.

Το “μέτρημα” 
Συνήθως χρησιμοποιούμε τον όρο “μέτρημα”, για να ορίσουμε τη σύγκριση μεγεθών που κάνουμε με τη βελόνα.

Η επικράτηση του όρου είναι αποδεκτή.

Κάποιες φορές, όμως, παραπέμπει σε έναν τρόπο χρήσης της βελόνας που δεν είναι σωστός. Δηλαδή, μετράμε με τη βελόνα ένα μέγεθος στη σύνθεση, το οποίο μεταφέρουμε αυτούσιο στο χαρτί μας. Επειδή όμως βρισκόμαστε σε σχετική απόσταση από το θέμα μας, το μέγεθος ορίζεται πολύ μικρότερο από το πραγματικό, πάνω στη βελόνα μας .

Γι’ αυτό καταφεύγουμε στο να πολλαπλασιάσουμε 2 ή 3 ή 4 ή όσες άλλες φορές το μέγεθος στο χαρτί μας. Συνεχίζουμε έτσι μετρώντας και πολλαπλασιάζοντας όλα τα μεγέθη της σύνθεσης με τον ίδιο αριθμό. Αυτό όμως δεν είναι σωστό και πρέπει να αποφεύγεται.

Η μέθοδος αυτή αρχικά φαίνεται σίγουρη, δεν οδηγεί όμως σε εξέλιξη της σπουδής. Μέλημά μας είναι η καλλιέργεια της παρατήρησης και η ανάπτυξη της σχεδιαστικής ευχέρειας.

Προτεινόμενη άσκηση
Nα σχεδιαστεί η σύνθεση τριών ή τεσσάρων αντικειμένων με περιβάλλοντα χώρο με τη μέθοδο των υπολογισμών και των συγκρίσεων. 

( ?????st?? ???t?? (1840-1917): ?e????? G????? ???pt??, p?? a???e? st? s???? t?? ?µp?es????st??.


( ??t???ß???: ??µa??? a???t??t?? ?a? µ??a????? t?? ep??? t?? ?a?sa?a ?a? t?? ?????st??.


( ???? ?at?? (1869-1954): ???st?? G????? ?????f??, ? ?p???? a???e? st?? ?µ?da t?? f?ß?st??.





