                                 Ο ΚΩΣΤΗΣ ΠΑΛΑΜΑΣ





                  ΚΑΙ ΤΑ ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΔΡΩΜΕΝΑ ΤΗΣ ΕΠΟΧΗΣ ΤΟΥ


                        


                       “Παιδί, το περιβόλι μου που θα κληρονομήσης,


                         όπως το βρης κι όπως το δης να μην το παρατήσης.


                         Σκάψε το ακόμα πιο βαθιά και φράξε το πιο στέρεα


                         […………………………………………………]


                         Γίνε οργοτόμος, φυτευτής, διαφεντευτής”�.


                                                            (“Οι Πατέρες”, Βωμοί)





       Ο Κωστής Παλαμάς δε μπορεί να αποκοπεί από την εποχή που έζησε ως παιδί και από το συνολικό ιδεολογικό, κοινωνικό και ιστορικό πλαίσιο μέσα στο οποίο ανδρώθηκε και έδρασε και το οποίο έζησε από κάθε άποψη. Είναι, λοιπόν κληρωτός της εποχής του, έστω και αν, ως σεμνός κριτής του εαυτού του, ξεθωριάζει το ρόλο του ως πολίτη. Ο ποιητής, όμως, λειτουργεί κατ΄εξοχήν ως υπεύθυνος πολίτης, όπως θα φανεί από την περιδιάβαση στο έργο του. Ο ποιητής σημειώνει αυτοκρινόμενος ότι: “Κ’ ύστερα έβλεπα πως είμαι ο ποιητής-βέβαια ένας ποιητής μέσα στους πολλούς, απλός στρατιώτης του στίχου- όμως πάντα ο ποιητής που θέλει να κλείσει μέσα στο στίχο του τους πόθους και τα ρωτήματα του παντοτινού ανθρώπου, και του πολίτη τις έγνοιες και τους φανατισμούς( μπορεί να μην είμαι άξιος πολίτης μα δε μπορεί να είμαι μονάχα ο ποιητής του εαυτού μου( είμαι ποιητής του καιρού μου και του γένους μου( και ό,τι μέσα μου κρατώ δεν μπορεί να χωριστεί από την έξω πλάση”�.


  Αξίζει να επισημανθεί ότι όλοι μας είμαστε άνθρωποι της εποχής μας που βιώνουμε ο καθένας μας με το δικό του τρόπο τα διάφορα γεγονότα. Αυτό έχει ιδιαίτερη σημασία για το δημιουργό, για το λογοτέχνη και τον ποιητή, που μεταπλάθουν την πραγματικότητα αφού τη φιλτράρουν στη συνείδησή τους και μπορούμε να την ανιχνεύσουμε στο έργο τους, που πέρα από αισθητική απόλαυση, μας δίνει και άλλες πληροφορίες και μας κοινωνεί με γηγενείς και παγκόσμιες αξίες. Η ιστορία, ως συνολική ανθρώπινη δράση, ενυπάρχει στο λογοτεχνικό έργο. Δε μπορεί, δηλαδή, να προσεγγιστεί το έργο του Ομήρου, του Αρχίλοχου, του Σοφοκλή, του Ευριπίδη, του Πίνδαρου, του Ουγκώ και του Σαίξπηρ μόνο ως αισθητικό φαινόμενο, αλλά και σε σχέση με την εποχή του. Δε μπορεί να κατανοηθεί ο ιδανισμός του Σολωμού χωρίς τα αισθητικά ρεύματα της εποχής του, ούτε το έργο του χωρίς την Ελληνική Επανάσταση, ο Κάλβος εσιώπησε μετά τον αγώνα, αυτά είναι ενδεικτικά και αποδεικτικά στοιχεία του ομφάλιου λώρου του ποιητή με την εποχή του. Συνεπώς και το έργο του πολυγραφότατου Παλαμά δε μπορεί να ξεκοπεί από την εποχή του.


  Ο Κ. Παλαμάς γαλουχείται με την ιστορία του Μεσολογγιού, με τους ήρωες του 1821, οραματίζεται το λυτρωμό του αλύτρωτου ελληνισμού, ζει όλη τη εξέλιξη της Μεγάλης Ιδέας (Μ.Ι.), από το όραμα, όπως διατυπώνεται στο δημοτικό “πάλι με χρόνους και καιρούς […]”, στην πραγματικότητα με την προσάρτηση της Θεσσαλίας 1881, την αποτυχία του 1897, την εθνική ανάταση το 1911-13 και τον ενταφιασμό της Μ.Ι το 1922�. Η Μεγάλη Ιδέα στον Κ.Παλαμά έχει διττή κατεύθυνση, απελευθέρωση των ελληνικών πληθυσμών και περιοχών, που είναι ακόμα υπόδουλες, και ρεαλιστική αξίωση για αναγέννηση και αναδιοργάνωση της Ελλάδας σε όλα τα επίπεδα (οικονομικό, κοινωνικό, εκπαιδευτικό και γλωσσικό). Αυτή η στάση του μπορεί να διερευνηθεί σε όλες τις φάσεις, από τα Τραγούδια της πατρίδας μου 1886, Ίαμβοι και Ανάπαιστοι 1897, Τα μάτια της Ψυχής μου 1892 ως τις συλλογές, Ασάλευτη Ζωή 1904, Δωδεκάλογος του γύφτου 1907, Φλογέρα του βασιλιά 1910, Βωμοί 1915, Δεκατετράστιχα 1919, κ.ά. Με το θεατρικό έργο, Τρισεύγενη, 1903 και το διήγημα, Ο Θάνατος του Παλληκαριού 1901, ο ποιητής  παρακολουθεί την Ελλάδα του χωριού και της πόλης, αγκαλιάζει την αθέατη Ελλάδα, καθώς το μερικό έχει σχέση με το καθολικό και το κοινωνικοπολιτικό γίγνεσθαι της χώρας. Ο ποιητής παινεύεται για την πίστη του στη Μ.Ι. γιατί, όπως γράφει σε επιστολή (Μάης 1901), οι Μεγάλες Ιδέες είναι τα ιδανικά των λαών και ομολογεί ότι έκλαψε για το θάνατό της το 1897. Αργότερα το 1927 με την εμπειρία της καταστροφής του 1922 η ποίηση και η ψυχή του αγκαλιάζει τις πατρίδες με τα χίλια μύρια τους ιδανικά και ονείρατα και τραγουδάει τον πόνο του και τον ακέραιο ελληνισμό στους Σκληρούς και Δειλούς στίχους� (1928):


                        “ Κόκκαλα πάτρια ΜΕΣΑ ΜΑΣ


                           θαφτά, ιερά! ΜΑΖΙ ΜΑΣ


                           και όντας σεισμοί μας τίναξαν,


                           οι Εφέστιοι πάντα Θεοί μας.


                           Πολίτες, ας τη χτίσουμε


                           και οπλίτες ΕΔΩ και όλοι


                           του ονείρου ΕΔΩ την Πόλη


                           με την Αγιά Σοφιά!”


   Στο Δωδεκάλογο ο ελληνολάτρης και παγκόσμιος ποιητής ζητάει τον τελειωτικό χαλασμό για να χτιστεί η Ελλάδα σε υγιή ιδανικά, που θα αγκαλιάζουν τα ζωντανά στοιχεία της σε όλη τη διαδρομή του ελληνισμού και όχι σε στείρα προγονοπληξία. Ανάμεσα στις δυο μεγάλες εθνικές συμφορές ο ‘πάσχων΄ ποιητής έχει τη δύναμη να βλέπει κριτικά τη νέα κατάσταση και αναπτερώνει το εθνικό φρόνιμα, προφητεύει τη νέα, αλλά και σε νέες βάσεις Ελλάδα. Έτσι εμψύχωσε η ποίησή του γενιές και γενιές Ελλήνων, έγινε η πνευματική και εθνική συνείδηση του γένους του, που πολύ εύγλωττα διατύπωσε ποιητικά ο Άγγελος Σικελιανός στον επικήδειο για τον ποιητή το 1943, “Σ΄αυτό το φέρετρο ακουμπά η Ελλάδα!”. 


   Ο Παλαμάς μετά τα πρώτα χρόνια του ενθουσιασμού, δε φαίνεται να διακατέχεται από άγονο μεγαλοϊδεατισμό, που πολλάκις οδήγησε στη διακωμώδηση του ελληνικού κράτους�. Ο Μεγαλοϊδεατισμός του Όθωνα� χωρίς την ανασυγκρότηση της χώρας έχει σατιριστεί πολύ εύστοχα στα Σατιρικά Γυμνάσματα, 1912:


          “Ζαγάρια και τσακάλια και κοκόροι


          σηκωτοί κάθε τόσο στο ποδάρι


          μόρτηδες, λούστροι, αργοί, λιμοκοντόροι.


          [……………………………………………]


          Κι ο Ρωμιός; Αφερίμ! Μυαλό; Κουκούτσι.


          Από τον καφενέ στην Πόλη μπαίνει,





          του ναργιλέ κρατώντας το μαρκούτσι”�





   Ο Παλαμάς,  θαυμαστής του Τρικούπη, έχει μια πλατιά αντίληψη για τη Μ.Ι., αντίληψη διαφωτισμού, όπου εντάσσονται αλλαγές κοινωνικοπολιτικές, εκπαιδευτικές και γλωσσικές (δημοτική γλώσσα, λαϊκή παράδοση, μετάφραση των αρχαίων, νέες επιστήμες, κ.ά)�. Διατυπώνει στα άρθρα του και στην ποίησή του παιδαγωγικές σκέψεις, που είναι σύγχρονες, της σύγχρονης παιδαγωγικής. Παρακολουθεί και συμμετέχει στα δρώμενα, κριτικάρει στον πέμπτο λόγο του Δωδεκάλογου τους “στέρφους δασκάλους”. Στη συλλογή Βωμοί, 1915, και σε άλλα έργα ο ανανεωτής ποιητής καλεί τους νέους για μια νέα αρχή, όπως:


      “μη φοβηθής το χαλασμό. Φωτιά! Τσεκούρι! Τράβα,


       ξεσπέρμεψέ το, χέρσωσε το περιβόλι, κόφ΄το


       και χτίσε κάστρο απάνου του και ταμπουρώσου μέσα,


       για πάλεμα, για μάτωμα, για την καινούργια γένα


       π’ όλο την περιμένουμε κι όλο κινάει για νάρθει,


       κι όλο συντρίμι χάνεται στο γύρισμα των κύκλων.


                                                   (“Οι Πατέρες”, ΒΩΜΟΙ)� 


  Οι θέσεις του ποιητή και η ένταξή του στο κίνημα του δημοτικισμού του  στοίχισε προπηλακισμούς, διώξεις ( Ευαγγελικά 1901, Ορεστειακά 1903), κλήση σε απολογία το 1908� και αργότερα παύση για λίγο από τη θέση του γραμματέα στο Πανεπιστήμιο (1911). Ο ποιητής, αν και στον πρόλογο του Δωδεκάλογου, γράφει ότι μπορεί να μην είναι καλός πολίτης- για τα κριτήρια των κρατούντων στην εποχή του- δείχνει με το πολύπλευρο έργο του και τις επιλογές του στο γλωσσικό, εκπαιδευτικό και πολιτικό επίπεδο ότι λειτουργεί κατ΄εξοχήν ως πολίτης, που τίποτα άλλο δε λάτρεψε περισσότερο, όσο την πατρίδα και την προκοπή της. Την προκοπή τη βλέπει και μέσα από την Παιδεία, που στην πρωτοχρονιάτικη ευχή του για το 1903 στην εφημερίδα “Ακρόπολις” ο ποιητής μιλάει για την κατεπείγουσα ανάγκη για “μια παιδεία στηλωμένη στο σοφό δούλεμα της εθνικής γλώσσας […] Γιατί σωστή γλώσσα θα πη σωστός νους”�. Η γλώσσα του Παλαμά δεν είναι ένα κλειστό σύστημα, αλλά η κοινή νεοελληνική γλώσσα με όλο τον πλούτο της και τις δυνατότητες της παραγωγής, της σύνθεσης και του πλούσιου λεξιλογίου, έτσι ο ποιητής αποδεικνύεται τεχνίτης γλωσσοπλάστης. Ο Παλαμάς γράφει ο Β. Αθανασόπουλος “ζει την πραγματικότητα γράφοντας γι΄αυτήν [….] Η επικαιρότητα υπάρχει στο σπουδαιότερο- σύμφωνα με τη γνώμη του ίδιου του ποιητή- έργο του, τη Φλογέρα του Βασιλιά…..Η αναζήτηση του ήρωα γίνεται μέσα στην ατμόσφαιρα της απογοήτευσης που ακολούθησε την εθνική ταπείνωση της ήττας του 1897”�.  Ο ποιητής βρίσκεται σε διαλεκτική σχέση με την εποχή του, καθώς βιώνει το καθολικό, το μεταπλάθει σε ατομική δημιουργία, ποίηση ή πεζογραφία, που με τη σειρά της γίνεται καθολικό απόκτημα με πολλαπλή σήμανση, ανάλογα με την ανάγνωση του κάθε αναγνώστη.  Ο Κ. Παλαμάς αγαπήθηκε και διαβάστηκε πολύ για ένα περίπου αιώνα. Σήμερα φαίνεται ότι η λεγόμενη παραδοσιακή ποίηση έχει χάσει την πρωτοκαθεδρία της, γιατί οι προτιμήσεις των φιλολόγων (122 ερωτηθέντες, δόθηκαν ερωτηματολόγια) δίνουν την έκτη με έβδομη θέση στην ποίηση του Παλαμά, προηγούνται οι: Ελύτης, Καβάφης, Σεφέρης, Σολωμός, Ρίτσος και μετά ο Παλαμάς. Οι μαθητές σε σύνολο 503 προτιμούν τους νεότερους ποιητές σε ποσοστό 60% και σε 40% τους παλαιότερους (Σολωμός, Παλαμάς) και οι δάσκαλοι (140 ερωτηθέντες) επιλέγουν τους: Ελύτη, Ρίτσο, Σολωμό, Καβάφη, κ.ά και στους διάφορους αναφέρεται και ο Παλαμάς.  Αυτό πρέπει να ανησυχήσει τους εκπαιδευτικούς, ώστε οι επιλογές των ποιημάτων στα Ανθολόγια και τα Νεοελληνικά Κείμενα να αντικατασταθούν από άλλα, πιο κοντινά στις ανησυχίες των σημερινών νέων. Η προσέγγιση του παλαμικού έργου πρέπει να στραφεί στα επίκαιρα και διαχρονικά στοιχεία, στη σημασία του παρελθόντος, ιστορικού και πολιτισμικού, στην ευρωπαϊκή συνείδηση στην οποία στράφηκε ο ποιητής μετά το 1922, στις παγκόσμιες αξίες, που μπορούν να διερευνηθούν στο έργο του, γιατί ο Κ.Παλαμάς, όπως γράφει η Α.Κατσίκη-Γκίβαλου “είναι ένας από τους μεγάλους χτίστες του πνευματικού μας πολιτισμού”�. Ο Κ. Παλαμάς είναι εθνικός ποιητής�, δηλαδή αληθινός, άνθρωπος του καιρού του, η ποίησή του υμνεί την Ελλάδα, τον άνθρωπο, τη ζωή και γι΄αυτό είναι πάντα επίκαιρος. Η σχέση του με τη ζωή και με ό,τι αυτή συνεπάγεται έγινε ποίηση της ζωής, του έρωτα, του έθνους του (ιστορία, κοινωνία, παράδοση) και του οικουμενικού ανθρώπου.  Σε δύσκολες στιγμές δεν αντλούμε δύναμη μόνο από το “ίτε παίδες..” του Αισχύλου, το “θέλει αρετήν και τόλμην η ελευθερία” του Κάλβου και από τον Ύμνο στην Ελευθερία του Σολωμού, αλλά και από το ποίημα του Παλαμά με τίτλο, “Στη Νεολαία μας”, 1η Νοεμβρίου 1940:


        “ αυτό το λόγο θα σας πω, δεν έχω άλλο κανένα


          μεθύστε με τ΄ αθάνατο κρασί του Εικοσιένα!”�


   Ο ποιητής με τη Φλογέρα του Βασιλιά εμπνέει στους βαλκανικούς πολέμους, δίνει τον εθνικό ήρωα, ζει όλους τους καημούς και τη μιζέρια του ελληνισμού, εμψυχώνει τη φυλή του, καθώς το όνειρο και το όραμα της Μεγάλης Ιδέας (Μ.Ι.)  έγινε κεραυνός, που ανέτρεψε τα πάντα, που δημιούργησε τεράστια πολιτικά, πολιτειακά, κοινωνικά και οικονομικά προβλήματα, πέρα από τη συρρίκνωση του ελληνισμού με όλα όσα αυτό συνεπάγεται σε εθνικό και ψυχολογικό επίπεδο. Ο ποιητής είναι παρών και με τη μούσα του χαράζει νέους ορίζοντες, βλέπει την προκοπή της Ελλάδας στην οικονομική και πνευματική αναδιοργάνωσή της. Η Μεγάλη Ιδέα (Μ.Ι.) εντοπίζεται στη συλλογή Τραγούδια της Πατρίδος μου και τελειώνει με την καταστροφή στη Μικρασία�. Η πρώτη έξαρση φαίνεται, ενδεικτικά, και στα ακόλουθα αποσπάσματα:


                        “Όλοι ‘ς τα τείχη τρέχουνε, στρατιώτες, καπετάνοι,


                          Με μια ορμή, με μια καρδιά, Λημνιώτες, Βενετσάνοι.


                          Κανείς περίγελο, κανείς ντροπή δεν πρέπει νάχει


                         Ότι γυναίκα οδηγεί τη λεβεντιά ‘ ς τη μάχη.


                         Ας τρέμει κάθε αγαρηνό σπαθί, κάθε σαρίκι.


                         Γυναίκες ήταν κ΄οι θεές, παρθένα είν΄η Νίκη!” 


                 (“Κόρη της Λήμνου”, Τραγούδια της Πατρίδος μου, σελ.44)





                           “Να ΄βλέπατ΄όλοι εσείς ευθύς


                            Πώς θα ΄πολέμαγε καθείς,


                            Να ΄βλέπατε σεις όλοι


                            Πώς πέρνουνε� την Πόλι!”


 (“Χορός Παρθένων”, Τραγούδια της Πατρίδος μου,σελ.161). 


    Ο Παλαμάς αγκαλιάζει κάθε τι το ελληνικό σε δημιουργία, σε σύμβολο, σε μύθο, σε λαϊκή παράδοση από τους αρχαίους και τους βυζαντινούς καιρούς, από την τουρκοκρατία και τη νεότερη Ελλάδα. Παίρνει σαν τη μέλισσα τη γύρη και τη γονιμοποιεί στην ποίησή του σε γλώσσα δημοτική χωρίς υπερβολές ψυχαρικές και χωρίς αποκλεισμούς γλωσσικούς κάποιων λόγιων ή διαλεκτικών στοιχείων. Η διαλογικότητα ή διακειμενικότητα στο έργο του δεν εντοπίζεται μόνο σε θέματα περιεχομένου, αλλά και μορφής. Ζυμώνει και ζυμώνεται με την ιστορία, με τη σύγχρονη ζωή και πολιτική, ως τρόπο οργάνωσης του τόπου, και με την ελληνική μυθολογία. Έτσι, παντρεύει την αρχαιολατρία του με το βυζάντιο και τον σύγχρονο ελληνισμό, όπου υπάρχει η σύνθεση με ό,τι ελληνικό, δηλαδή με την Αθηνά, με το αρχαίο πνεύμα, με τις λάμνιες, τις νεράιδες και την Κυμοθόη, με τη Μούσα Ιδέα�, με το Διγενή Ακρίτα και το Χάρο, με τους βυζαντινούς αυτοκράτορες, με το γύφτο σύμβολο, κ.ά.  Το Μεσολόγγι, οι άνθρωποι και τα ανθρώπινα, η φύση, η πατρίδα και πολιτεία, τα πρόσωπα-σύμβολα, η περισυλλογή και ο φιλοσοφικός στοχασμός όλα συγκροτούν το ποιητικό φαινόμενο που λέγεται Κ.Παλαμάς. Η ποίησή του είναι “ανάπτυξις στίλβοντος ποδηλάτου” για να δανειστώ το στίχο του ποιητή Α. Εμπειρίκου. Δουλεύει πολύ τη μορφή, δοκιμάζει ποικίλα μέτρα, αφηγηματικά ποιήματα, μικρές και μεγάλες συνθέσεις, αλλά κυρίως γονιμοποιεί τη νεοελληνική γλώσσα.


  Η γλώσσα του Παλαμά δεν είναι μόνο πλούσια, αλλά αναδίδει χυμούς ελληνικής γης, θυμαριού, ελιάς και πέτρας. Η γλώσσα του φέρνει στη σκέψη μου τον υπέροχο στίχο του ποιητή ΄Εκτορα Κακναβάτου “κεραμουργία από φωνήεντα”. Η θέση του ποιητή στο γλωσσικό ζήτημα του δημιούργησε προβλήματα προσωπικά, οικογενειακά και εργασιακά�, αλλά ο ποιητής είναι ένας εθνικός αγωνιστής με την ποιητική του μούσα και την αρθρογραφία. Η θέση του για τη γλώσσα έχει συζητηθεί από πολλούς μελετητές�, η επιλογή της δημοτικής τον κάνει και κοινωνικό αναμορφωτική της πρώτης σειράς, παρά τις υπαναχωρήσεις της τελευταίας περιόδου. Η γλώσσα του Παλαμά φαίνεται στη μεγαλοπρέπεια και μεγαλορρημοσύνη της στα μεγάλα έργα του, Ασάλευτη ζωή, Φλογέρα του βασιλιά, Δωδεκάλογος του γύφτου. Η Ασάλευτη ζωή έχει μεγάλη ποικιλία θεμάτων και πρωτόγνωρο γλωσσικό πλούτο (φωτοστολή, φωτόγλυκους, αιματοπότη, λευκοχαράζει, λευκοπάρθενος χορός, κεραυνοφόροι, καλαμοκάμωτα γυροβολίδια, κ.ά.), η Φλογέρα του βασιλιά, το έπος της φυλής, όπου ο Παλαμάς τραγουδάει την ελληνική ζωή και κυρίως τη μεσαιωνική με το μεγαλείο και τον ξεπεσμό της. Σε αυτή τη συλλογή, όπως γράφει ο Παπανούτσος,  “ο ποιητής θέλησε  να αναστήσει ποιητικά το χώρο και το χρόνο του Ελληνισμού, την ελληνική φύση και την ελληνική ιστορία […]. Είναι το κατ΄εξοχήν έπος της Ελληνικής Διάρκειας…” �. Με τόλμη πάσχισε ο ποιητής να τα πει όλα- ακόμα και με ρητορική φλυαρία- και καταφέρνει να ανασυνθέσει το φυλετικό και γεωγραφικό στίγμα του ελληνισμού με έκδηλη την πίστη στη Μ.Ι. και με μια γλώσσα εύπλαστη, ζεστή και οικεία, που ακροβατεί από το όνειρο και το όραμα στην παραγματικότητα (σαρακωφάγωτα, πρωτοστρατόροι, Κυρά ερωτοδέσποινα ποθοκρατόρισσα, αστραπόπετρες, προφήτισσες του ολέθρου, αβυσσόκοσμος, κ.ά). Ο Δωδεκάλογος του γύφτου, επικολυρική σύνθεση, όπου ο λυρισμός του “εμείς” παρουσιάζει συνειδητά τον ποιητή ως ποιητή του καιρού και του γένους του, ως εκπρόσωπο μιας φυλής καταραμένης με ψυχή πολυπρόσωπη, όπως σημειώνει στον πρόλογό του ο ποιητής. Ενδεικτική είναι η παρακάτω γλωσσική σταχυολόγηση, απ΄όπου επιβεβαιώνεται η εθνική προσφορά του ποιητή, γιατί η γλώσσα είναι υπόθεση εθνική: “παραδαρμός, αστραποκαμός, διαλαλήτρα, δυναμάρι, απαντέχω, τυλιγάδι, κάψαλο, πλήθια, βιγλάτορας, πεζούρα, ανδρίζω, δυσκολοσίμωτος, χοντροκάρφωτος, λυχνιτάρια, ξαγναντευτής, ακροστέφανος, ρεπεθέμελο, αλαφροπαίρνω, ζωντανόνεκρος, λιγερόπλαστη, περδικόστηθη Τσιγγάνα, γαλανολούλουδα, Απριλομάης, κ.ά.”.  Πολλές λέξεις είναι νεολογισμοί, δηλαδή λέξεις που φτιάνει ο ποιητής. Η γλωσσοπλαστική του ικανότητα παρατηρείται σε όλα τα είδη του λόγου, κυρίως στα σύνθετα ρήματα και επίθετα, που αρκετά υιοθετήθηκαν και πέρασαν στο καθημερινό λεξιλόγιο. 


   Ο ποιητής είναι άνθρωπος που κινείται και στο γλωσσικό στην πρωτοπορία του καιρού του, γράφει στη γλώσσα της δημοτικής παράδοσης του έθνους του και βάζει την προσωπική του σφραγίδα, καθώς δημιουργεί τη μεγαλόπνοη και επιβλητική ποιητική του γλώσσα. Εδούλεψε με τη γλώσσα και για τη γλώσσα. Με τα ποιήματα “Ασκραίος”,  “Φοινικιά” και τη συλλογή, Δωδεκάλογος του γύφτου, ξεπερνά τα εθνικά πλαίσια, γιατί, καθώς θίγει θέματα παναθρώπινα, τα σύμβολά του μιλούν στην ψυχή κάθε ανθρώπου, γιατί η ποίηση, όπως έγραψε σε άρθρο του “είναι για τον αιώνιο άνθρωπο”, έχει κοσμογονικό στοχασμό, όπως φαίνεται από το απόσματα του “Ασκραίου”:


      “ Άκου, ο Ασκραίος είμ΄εγώ, δεν είμ΄εγώ τεχνίτης


       των ήσυχων χρυσόνειρων, των ιλαρών σκοπών…


       Από μια βρύση ανήσυχη, τραγούδι μου εσύ, βγαίνεις,


       κι΄η λάβα πάντοτε είσ΄εσύ κι΄ η φουσκοθαλασσιά” 


                                 (Άπαντα, τόμος 3, σελ. 203)


  Ο ποιητής μετά το θάνατο της Μ.Ι. φτάνει στην κάθαρση με την υπέρβαση και τη νέα σύνθεση, καθώς ευαγγελίζεται την ευρωπαϊκή συνείδηση. Μετά την απόγνωση φτάνει στην επίγνωση, στην ανανέωση και νέα σύνθεση. Αυτός είναι ο άξονας και του Δωδεκάλογου, ποιητικής σύνθεσης όπου ανιχνεύονται όλες οι ιδέες, τα υψηλά νοήματα του ποιητή. Ο Δωδεκάλογος γράφτηκε στα χρόνια 1899-1906, δημοσιεύτηκε το 1907, έτσι είναι νωπές οι αναμνήσεις από το 1897, αλλά και οι νέες τάσεις επιστημονικές, κοινωνικές και γλωσσικές που εντάσσονται στη νέα ατμόσφαιρα και την αισιοδοξία που προκαλεί η εμφάνιση στην πολιτική σκηνή του Ελ. Βενιζέλου, τη μεγαλοσύνη του οποίου τραγουδάει ο ποιητής. Πρόκειται για την ιστορικότερη ώρα της ελληνικής ζωής, δηλαδή την εξόρμηση του 1912, στην οποία συμμετέχει ο ποιητής με το δικό του ΄όπλο΄, την ποιητική γραφή, με την οποία παροτρύνει, εμψυχώνει και χαιρετάει την ελληνική ομοψυχία ως εξής:


 “ ήρθαν αρίφνητοι, όπως έρχετ΄ένας”


            (Άπαντα, εκδ. Μπίρης, Αθήνα 1962-68, τ. 5ος, σελ. 485)


“ορκίζομαι την άσβυστην Ελλάδα.


 Ορκίζομαι στο φως και στην υγεία,


 στην καθαρή της αρετής λαμπάδα


 […………………………………….]


 ορκίζομαι, γη θεία της Ρωμιοσύνης”


 [……………………………………..]


στα αρχαία σου και στα νέα σου παλληκάρια”


        ( Άπαντα, εκδ. Μπίρης, Αθήνα 1962-68, τ. 5ος, σελ. 486).


 Στους “Λύκους”, που γράφεται μετά τη μικρασιατική καταστροφή, ο ποιητής μέσα στο πονεμένο ΄εγώ του΄ κλείνει τον πόνο του πλήθους, είναι ΄ο τλήμων΄ ποιητής και πολίτης, γιατί σπαράχτηκε το θρεμμένο του όνειρο για δεκαετίες. Ο Παλαμάς, ως εθνικός ποιητής, δε δικάζει, αλλά καταγγέλει, ποιητικά, και αγωνίζεται με το στίχο του ως εξής:


              “Βοσκοί, στη μάντρα της Πολιτείας οι λύκοι! Οι λύκοι!


               Στα όλπα, Ακρίτες! Μακριά και οι φαύλοι και οι περιττοί,


               Καλαμαράδες και δημοκόποι και μπολσεβίκοι,


               για λόγους άδειους ή για του ολέθρου τα έργα βαλτοί”


                       ( Άπαντα, εκδ. Μπίρης, Αθήνα 1962-68, τ. 7ος, σελ. 548)


Αυτός είναι ο ποιητής και ο πολίτης του τόπου του, που χτυπάει τους τυμβωρύχους, τους δημοκόπους και τους φαύλους�. Τραγουδάει στο “Τραγούδι των Προσφύγων” και στους “Λύκους” (1922) τον πόνο του και τον πόνο του λαού του επιστρατεύοντας και γονιμοποιώντας το λαϊκό μοιρολόι: 


                   “Μάννα μου, ο κόσμος χάνεται


                    Μάννα, η Πατρίδα χάνεται


                    Μάννα, δε βλέπω τίποτε,


                    για τριγυρνάω θεόστραβος


                    για μ΄έπνιξε τρισκόταδο” 


 Άλλοτε ο πόνος του γίνεται κραυγή μανιάτισσας μαυροφορεμένης μάνας, καθώς προστάζει:


      “ Κορίτσια, ξερριζώστε τα


        τα φουντωτά μαυρόμαλλα


        στη φούρια της απελπισιάς!”


  Μετά από μια περίοδο ψυχοπνευματικής ανασύνταξης, βρίσκει τη δύναμη να αναφωνήσει:


         “Μακριά το μαράζι!


          Δε χάνεται τίποτε ωστόσο


          ακούστε, νέοι, γέροι, κιοτήδες, γενναίοι.


          [………………………………………..]


          Μακριά το σαράκι!” 


   Ο Παλαμάς δε σταματάει στο θρήνο, αλλά αρχίζει να διαγράφεται στην ποίησή του κάποια αισιοδοξία “Ελπίδα και Πίστη κι Αγάπη μαζί/ ποιος ξέρει […] ορθός στάσου!/ […] μέσ΄ στον κίντυνο είναι άξια σημαία να γίνει!/ Γαλήνη σ΄εσένα και ειρήνη.”. 


  Στη μεγάλη σύνθεση, ο Δωδεκάλογος του γύφτου, ο ποιητής εποικίζει όλες τις ιδέες του, διευρύνοντας όχι μόνο την Ιδέα της Γλώσσας και της ποιητικής, αλλά και των ιδεών και στοχασμών, όπου το τοπικό συγκερνάται με το ευρωπαϊκό και οικουμενικό, καθώς δίνει νέο περιεχόμενο στο σύγχρονο προσανατολισμό της χώρας. Ο ποιητής αξιοθετεί το έργο αυτό ως ποιήμα με “Μεγάλα Οράματα”,  όπου ο γύφτος, ο ζουρνάς και το βιολί γίνονται σήματα και σύμβολα του ερχομού του νέου ανθρώπου. Το όνειρο και το όραμα συγκατοικεί με το Λόγο και την Επιστήμη, με τη ρεαλιστική αναζήτηση του νέου. Η ψυχή του γύφτου είναι μουσική, ανησυχία και αναζήτηση για μια νέα αρμονία. Ο Δωδεκάλογος είναι ένα λυρικό τραγούδι με επικά στοιχεία�, έχει την ιστορία ως στιμόνι με υφάδι την ποιητική τέχνη του Παλαμά και τη συνολική θεματολογία που διατρέχει τους δώδεκα λόγους. Ο Ι.Συκουτρής σχολιάζοντας το σύμβολο του γύφτου γράφει: “ομιλώ περί του Γύφτου ως αυτοτελούς  μυθικής μορφής, που ζει και υπάρχει χωρισμένη από τον δημιουργόν της.[…] Γύφτοι και Έλληνες, και η ελληνική ιστορία χάνει ό,τι ατομικόν έχει- γίνεται σύμβολον”�. 


   Στο έργο αυτό ο ποιητής γίνεται χαλαστής και πλάστης, με σκηνικό την Πόλη και κινητήρια δύναμη τη Μ.Ι. και το ιδεολογικό κλίμα της εποχής που γράφεται το συνθετικό αυτό ποίημα (1899, 1903, 1905,1907), όπως φαίνεται  από τα ακόλουθα:


                   “ κ΄είσουν εσύ Πόλη, ω Πόλη!


                     και είτανε της γης το περιβόλι


                     και είτανε όπου σε μια δόξα


                     των Εθνώνε ταίριαζαν οι πόλοι


                        [………………………..…]


                     στη Ρωμανία των Κωνσταντίνων


                     πολεμούσαν κάτω από το λάβαρο


                     των Ελλήνων.” (Άπαντα, τομος γ΄ εκδ. Μπίρης, σελ.304) 


   Στον Α΄ Λόγο, ο ερχομός του γύφτου  παρουσιάζεται ως φορέας του νέου πνεύματος μέσα από “αντίμαχους κόσμους”, “από την Πόλη πόρνη”, “μέσα στους ξεχωριστούς/ ο ξεχωριστός εγώ είμουν”, που γίνεται στο Β΄ Λόγο “δουλευτής χαλκιάς”, “μόνος ασύγκριτος” και που ακολουθώντας την εσωτερική φωνή, “Γύφτε, τράβα δρόμο!”, τραβάει το δικό του ξεχωριστό δρόμο. Η νιτσεϊκή επίδραση στην αναζήτηση του αρχηγού και ο μοναχικός δρόμος μετά την αποτυχία της Αγάπης στον Γ΄ Λόγο οδηγούν στο νέο ξεκίνημα από το γκρέμισμα των ψεύτικων αξιών και των ειδώλων (Λόγος Δ΄ και Ε΄, “Ο Θάνατος των Θεών” και “Ο Θάνατος των Αρχαίων”), όπου ο ποιητής με το στόμα του γύφτου διαλαλεί το χαλασμό και το θάνατο των θεών: 


                     “είμ΄ εγώ ο προφήτης, είμ΄ εγώ,


                      κ΄ήρθα εδώ να διαλαλήσω


                      βασιλιά θεό το Τίποτε”





                    “ο Σουλτάνος καβαλάρης


                     μπήκε, ο χαλαστής!”


        (Άπαντα, τομος γ΄ εκδ. Μπίρης, σελ.340, 355)


   Στον Στ΄ και Ζ΄ Λόγο οραματίζεται ο ποιητής, μετά τη φωτιά και το πανηγύρι της Κακάβας, τον ερχομό της νέας Ιδέας:


          “της αψεγάδιαστης Ιδέας” (ό.π. σελ. 384)





          “απ΄τη στάχτη της φωτιάς σου


           της Ιδέας ο χρυσαϊτός


           τις φτερούγες του τεντώνει πιο πλατιές


           προς τα ύψη, προς το φως”


     


          “Περάστε απάνου από τις μάντρες, τα μουλάρια σας


               [………………………………………………..]


           ο κόσμος ακομμάτιαστος και απέραντος” (ό.π., σελ.361, 380) 


   Έτσι, στον προφητικό λόγο ο ποιητής, στο Η΄, αφού αποκήρυξε το σύμβολο του, τον  ήρωα Ακρίτα, περιμένει την Αναγέννηση:


               “ και μην έχοντας πιο κάτου άλλο σκαλί


                 να κατρακυλήσεις πιο βαθιά


                 στου Κακού τη σκάλα,-


                 για τ΄ανέβασμα ξανά που σε καλεί


                 θα αιστανθείς να σου φυτρώσουν, ω χαρά!


                 τα φτερά,


                 τα φτερά τα πρωτινά σου τα μεγάλα!” (ο.π. σελ.400)


  Στους λόγους Θ΄, Ι΄ και ΙΑ΄ ο ποιητής ανασταίνει τις νέες αξίες (Τέχνη, Αγάπη, Πατρίδα, Θεοί, αιώνια επιστροφή) και ολοκληρώνει τη λυρική του σύνθεση με τον ύμνο στη Φύση και την Επιστήμη. Έτσι χτίζεται ο νέος κόσμος, η αρμονία,  με την κυριολεξία της λέξης, γιατί δεν επιγράφεται, νομίζω, τυχαία ο ΙΒ΄ λόγος, “ΚΟΣΜΟΣ”.  Προβάλλεται ο ελεύθερος άνθρωπος, ο υπεύθυνος για τη ζωή του, ο αγωνιστής και ήρωας για κάθε αναγέννηση. Μουσική, φύση, ψυχή, επιστήμη όλα συνυπάρχουν με μια αρμονία κλασική σε αυτό το λόγο, όπου ο ποιητής συνταιριάζει το συναίσθημα και το νου:


                 “ Η καρδιά το θάμα αν είναι,


                   της καρδιάς το μάτι ο νους” (ό.π. σελ.441) 


 Τέλος, διατυμπανίζει στο “Στερνό Λόγο” τη μεγάλη φυλή του γύφτου- συμβόλου του και την αναγκαιότητα του αγώνα:


                 “ Εγώ ειμ΄ απ΄τη μεγάλη του σκοτεινού φυλή,


                   μακριά απ΄τους ήλιους τρέχουν αφάνταστοι καιροί!”


            “ Χωρίς κανένα αγώνα, κανένα σκούσμα, ωιμέ!” (ο.π. σελ.448)





   Έχω την άποψη ότι, έστω και μετά από αυτή τη συνοπτική διαδρομή στο έργο του Κωστή Παλαμά, πιστοποιείται η έντονη παρουσία του ποιητή στα ιστορικά, κοινωνικά, πολιτικά και πολιτισμικά δρώμενα της εποχής. Ορθά διείδε ο Ορφανίδης με αφορμή τα “Ερώτων έπη” του δεκατετράχρονου Παλαμά το 1876 ότι “οι ποιηταί γεννώνται και οι ρήτορες γίνονται”�. Ο Παλαμάς ήταν γεννημένος ποιητής, ένας ποιητής τραγουδιστής της πατρίδας του  “σαν πράξη και έννοια γεωγραφική […] σαν σαρκωμένη μορφή που τείνει σε μια ολοκλήρωση, ολοκλήρωση γεωγραφική” όπως χαρακτηριστικά γράφει ο Χουρμούζιος�.  Ο Παλαμάς μέσα από το έργο του αποδεικνύεται “ποιητής του καιρού του” που έχει σκοπό “ να καυτηριάσει, να ενθαρρύνει […], να ξυπνήσει ιστορικές μνήμες, να παροτρύνει το γένος σε δράση και ενέργεια”�.   


      Δε μπορώ να φανταστώ την ποίησή μας χωρίς αυτό το μικρόσωμο γίγαντα που η ζωή του ήταν ποίηση, κριτικό έργο, θεατρικό, μεταφραστικό και αρθρογραφία. Ήταν η ζωή του αγώνας και αγώνισμα για την Ελλάδα ή όπως γράφει ο Κ. Στεργιόπουλος επαναλαμβάνοντας  τα λόγια του Άγρα, “Δεν ξέρω, μα τρέμω να φανταστώ τι θάταν η νεοελληνική ποίηση […] χωρίς τ ο  α ν ά σ τ η μ ά  τ ο υ. Ένα παραμύθι δίχως γίγαντα, μία χώρα δίχως βουνό. Μία θρησκεία δίχως προφήτη. Μια ιστορία δίχως ήρωα”�. 


    Είναι φανερό από αυτή τη σύντομη ποιητική διαδρομή στο έργο του ποιητή ότι όλη η Ελλάδα ως ιστορική, πολιτιστική και πολιτισμική υπόσταση χώρεσαν στην μεγάλη ψυχή του ποιητή και πολίτη, του Κωστή Παλαμά, του υποστηριχτή της Μεγάλης Ιδέας και του αποκηρυχτή της, του ποιητή που ξεπέρασε την εποχή του. Η Μεγάλη Ιδέα διατρέχει το έργο του ως και το 1922. Μετά γίνεται πάλι Ιδέα, όχι όμως με εκκίνηση από την Ανατολή και τους βυζαντινούς αυτοκράτορες, αλλά Ιδέα ρεαλιστική, που προσβλέπει στη νέα εποχή, με ευρωπαϊκό προσανατολισμό, όπου θα συνυπάρχει το ευρωπαϊκό με το ελληνικό, το παλιό με το νέο, στοιχεία που προϋποθέτουν το σεβασμό της ελληνικής ιδιαιτερότητας, του ελληνικού πολιτισμού και της ελληνικής λαϊκής παράδοσης. Η απεμπόληση της Μεγάλης Ιδέας από τον ποιητή δεν ήταν εύκολη στάση και πράξη, αλλά γίνεται με πόνο ψυχής, γιατί ο ποιητής, ο τραγουδιστής της Μ.Ασίας και της Θράκης, μεγάλωσε με το όραμα της Μεγάλης Ιδέας, της συνένωσης και του πέραν του Αιγαίου ελληνισμού. Όμως η διορατικότητα του ποιητή, που ζει όχι μόνο την εποχή του, αλλά μετεωρίζεται και πέρα από αυτή, τον οδηγεί σε αλλαγή πλεύσης, γιατί πρωτεύει το εθνικό καλό και η προκοπή του τόπου του. Συνεπώς, ο ποιητής Κωστής Παλαμάς, ο πατριάρχης της γενιάς του 1880, δε ζει απλά τα ιστορικά δρώμενα της εποχής του, αλλά και τα επηρεάζει ως πνευματικός άνθρωπος με το έργο και τη στάση του, στάση μιας καθάριας ελληνικής συνείδησης!..





                                 Χριστίνα Αργυροπούλου, Σύμβουλος Π.Ι.





� . Ανθολογία  Κ.Παλαμά, επιλογή Κατσίμπαλη- Καραντώνη, 3η εκδ. Εστίας, Αθήνα 1991, σελ.258.


� .Κ.Παλαμάς, “Πρόλογος”,  Δωδεκάλογος του Γύφτου, εκδ. Μπίρης-Γκοβόστης, Αθήνα,χ.χ. σελ.291-292.


� . Ν.Σβορώνος, “Σκιαγραφία της κοινωνικής και πολιτικής εξέλιξης στην Ελλάδα”, Ανάλεκτα Νεοελληνικής Ιστορίας και Ιστοριογραφίας, εκδ. Θεμέλιο, Αθήνα, 1982, σ.σ.275-309.


� . Ν. Βέης, “Παλαμικά”, ΝΕΑ  ΕΣΤΙΑ, Κ.ΠΑΛΑΜΑΣ, Εστία, Αθήνα 1943, σελ.91-93.


� . Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τόμοι ΙΓ΄ σελ.467-68 και ΙΔ΄ σελ. 59-60, Εκδοτική Αθηνών, 1977.


� . Αντ. Λιάκος, “Αλυτρωτική Πολιτική του ‘Οθωνα 1861-62, Ελληνοϊταλικές Διαπραγματεύσεις Εξωση του Όθωνα..”, Η Ιταλική Ενοποίηση και η Μεγάλη Ιδέα, εκδ. Θεμέλιο, Αθήνα ,1985, σ.σ.171-212.


� . Ανθολογία ΚΩΣΤΗ ΠΑΛΑΜΑ, επιλογή Κατσίμπαλης-Καραντώνης, εκδ. Εστίας, Αθήνα 1991, σελ.209.


� . Αλ. Λαμπράκη -Παγανού,”Ο εκπαιδευτικός δημοτικισμός και ο Κ.Παλαμάς”, ΦΙΛΟΛΟΓΙΚΗ, τεύχος 46, Αθήνα 1994, σ.σ. 8-18. 


� . Ανθολογία Κ.Παλαμά, Κατσίμπαλη-Καραντώνη, ο.π. σελ.259.


� . Ρ. Σταυρίδη-Πατρικίου, Γλώσσα, Εκπαίδευση και Πολιτική, εκδ. Ολκός, Αθήνα 1999, σ.σ.24, 55, 73,144, 172.


� . Ν.Βέης, , “Παλαμικά”, ΝΕΑ  ΕΣΤΙΑ, Κ.ΠΑΛΑΜΑΣ, Εστία, Αθήνα 1943, σελ.98.


� . Β.Αθανασόπουλος, Το Ποιητικό Τοπίο του Ελληνικού 19ου και 20ου αιώνα, Κάλβος-Σολωμός-Παλαμάς, τόμος Α΄, εκδ. Καστανιώτη, Αθήνα 1998, σελ. 500,506-511


� . Α. Κατσίκη-Γκίβαλου, “Η παλαμική αισθητική και ιδεολογία και η επίδρασή τους στους νέους σήμερα”, Φιλολογικές Διαδρομές Β, εκδ. Πατάκη, Αθήνα 1998, σελ.61-70


� . Γ. Αλισανδράτος και Π.Φωτέας, Πρακτικά δέκατου Τρίτου Συμποσίου Ποίησης, ΕΘΝΟΣ ΚΑΙ ΠΟΙΗΣΗ, Αχαϊκές Εκδόσεις, Πάτρα 1995, σ.σ.41-47 και 160-164.


� . Ανθολογία Κ.Παλαμά, Κατσίμπαλη-Καραντώνη, ό.π. σελ. 435


� . Γλ. Πρωτόπαπα, “Τα Τραγούδια της Πατρίδος μου”, ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΔΗΜΙΟΥΡΓΊΑ, εκδ. Παπαδήμα, Αθήνα 1952, σσ.547-552.


� . Στα ποιήματα διατηρείται η ορθογραφία του ποιητή, η απλούστευση έγινε μόνο στο μονοτονικό σύστημα.


� . Κ.Τσάτσος, ΠΑΛΑΜΑΣ, γ΄έκδοση, Εστία, Αθήνα, χ.χ. σελ 48-83, κ.ε.


� . Αλ. Στεφανοπούλου, “Οι Μαλλιαροί”, ΚΩΣΤΗΣ ΠΑΛΑΜΑΣ, εκδ. Λιβάνη, Αθήνα 1992, σ.σ. 86-93 και “Επιστροφή στον Παλαμά”, ΤΕΤΡΑΔΙΑ ΕΥΘΥΝΗΣ, ΤΕΥΧ. 21, Αθήνα 1983, σ.σ.67-98.


� . Εμμ. Κριαράς, “Η Γλώσσα του Παλαμά”, Πρόσωπα και θέματα από την Ιστορία του Δημοτικισμού, εκδ. Καστανιώτη, Αθήνα 1986, σ.σ. 77-101.


� . Ε.Παπανούτσος, ΠΑΛΑΜΑΣ, ΚΑΒΑΦΗΣ, ΣΙΚΕΛΙΑΝΟΣ, εκδ. Ίκαρος, Αθήνα, 1985, σελ.114-118.


� . Ν.Ζαχαριάδης, Ο ΑΛΗΘΙΝΟΣ ΠΑΛΑΜΑΣ, εκδ. Γλάρος, Αθήνα 1969, σσ.39-41.


� . Δ.Πλάκας, “Κ.Παλαμάς ο Ποιητής του Καιρού του και του Έθνους του”, ΤΕΤΡΑΔΙΑ ΕΥΘΥΝΗΣ, ό.π. σελ.99-117.


� . Ι. Συκουτρής, ‘Ο Δωδεκάλογος του Γύφτου του Κ.Παλαμά”, ΑΡΘΡΑ ΚΑΙ ΜΕΛΕΤΑΙ, εκδ. Ίδρυμα Σχολής Μωραΐτη, Αθήνα, σ.σ. 439, 462.


� Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τόμοι ΙΓ΄, Εκδοτική Αθηνών, 1977, σελ.514.


� . Αιμ. Χουρμούζιος, Ο Παλαμάς και η Εποχή του, τόμος Α΄, εκδ. Δ.Νασιώτη, 1944-60, σελ. 45-46.


� . ΤΕΤΡΑΔΙΑ ΕΥΘΥΝΗΣ, ΕΠΙΣΤΡΟΦΗ ΣΤΟΝ ΠΑΛΑΜΑ, τευχ. 21, σελ. 84, 104.


� . Κ. Στεργιόπουλος, ΔΙΑΒΑΖΩ, τεύχος 334, Αθήνα, 1994, σελ.108.





�PAGE  �








�PAGE  �10�














